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kültür erozyonu olaylntn varolduğu kanıstndan
bizi uza,klaştırmaz. "sanatçl oIacak olan zaten
kend,i kendine olur" gibi aşırı gizemlemec,i bir
tavır batıda'ki tİtiz sanat değerlendirmel€rine rkar-

şlt bizdeki sa:]atçlyı yapItlarlyla başbaşa bırak-
rnıştır. Sanatçtrı]n kişisel ekonomi,k çıkaı.ları açı-
sından bile baksak en olgun yapıtları veren ve
verebi,lecek olan sanatçılar zorunlu oIaralk bir
cins amatörlüğe terkedi lmişlerdir. İşlerin,i veııim-
lı ıkılabilmek iQin somut dayanakları 

"l!İlnj]}*,
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Öıer IGBAŞ
rtaya atnıak istediğirniz sorun Tüı,kiyede

sanatçı,ların çevreleriyle olan illşk|leri ve bu iliş-
kinin sonucu olarak yapıtlarının değerlendiriliş
biçi.mi ve bunun kültürel açıdan ele alınmasıdır.
içinde yaşadığımlz toplumun uzun ve kIsa süreli
evrirni ,içinde sana,ta karşı olan genel tavrı ve sa-
natçl için hazıı.ladığı ortam nedİr?

Bu soru oldukça geneI gibi görünmekle be-
raber gerçekte bugün Tüı.kiyede sanatçının çev-
resiyle olan ,il,işkileı,i ve,kültür değerlendirme leri
had lbir ıkarmaşıklığa vanmış durunı,dadır.

Toplumun alt. yapl öze|l]iği,Ve üretım übiçimi,
ne bakarak bu soruyu ,kendi başına aydın,|atmıya
çal ışma,k,bugün için yetorsiz kalmaktadı r. BöyIe-
sine bir genelleme Türkiyedeki sanat olaylarını
tü,müyle açlkllyamıyacağı gibi içinde bulunduğu-
muz toplumsal aşama yetiştirdiğimiz biiyük ro-
mancl, şaıir ve ressamlarla dolayll olaraük iI]işkili-
d,ir. Bu,i,l işkiyi yalınlaştı rıp kabaiaşt!rmak arnatör
düşünürlerin zannettiği kadar basit değildir.

Türklyede sanatçı potansiyeI,inin şişkin buIun-
nıası ve büyük sanatçlla,rln yetişmiş ol,ması bir
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§ANAT ş§ıENI
û, umhuriyetin 50. yildönümü olan 1973'de başlamak

üzere istanbulda "iki Klta Festiva|f' olarat anılacak bü.
yük bir testival düzenlenecek, dünyanın en üntü orkestra
şefi Herbert Von Kaİayan başta olmak üzere büyük sa.
natçllar lstanbul'a davet ediıeceklerdir. Karayan, Topkapı
saraylnda "saİaydan Kız Kaçııma" operaslntn temsilİnde,
orkestrayl yönetecektir.

istanbul FestiVali'nin her Şene tekrarlnnacağ|, ilk yll
larda festiValin devlet yardımı ile destekleneğj, öğrenilmiş_
tiİ. istanbul festjValini organize etmek amacI ile Nejat
Eczacıbası'nın başkanlığlnda bir "Festival vakİİ' kurulaca-
ğl ve istanbul Fesiıvalinin otomobil ve Turing Kulübi ta-
rafından her ytl tekrarlanacağl bildiriImiştir.

"iki l(lta Festivali" olarak da adlandırılacak bu festıva_
Ie Karayan'dan başka Scala operasl ile ingiliz Shakespeare
topluluğu, Amerikan Zenci Bevüsü, Macar Folklo. ekiplerİ,
Rus Bo]şoy BaIesi, Viyana Devlet operasü ile comedie
Françoisein de geteceğİ, bu büyük İsim ve topluluklarla
anıaşıldlğı biıdirilmiştir, FestivaIe ayrlca Sir Laurence oli
vier Ve charlie chapİin gibi büyük saantç,lar da katllacak-
ttr. Festivalce De,.let opera Ve Balesi ile Cumhurbaşkan-
ılğı Filarmoni orkestrasünın ve Türk Müziği Konser ekiple-
rinin de yer aİacak]arı, istanbul FestivaIinin böylece bütijn
dünyada "sanat hadisesi" olacağl, İstanbuI Festlvalinin ün-

ıü salzburg Fe§tiVali ile kıyaslanabilecek ölçüde olacağl
beljrtilmcktedir.

Festjvalin turizm bakimlndan sağlayacağl faydalarln
yanında, uluslararası propaganda Ve sanat yönünden bü-
yük önem taşüyacağı da bir g9rqektir. istanbul Festivaıi
cumhuriyetin 50. kuruluş ylldönümü olayı ile istanbul Bo-

ğaz Köprüsü glbi büyük blr tesisin açılışına da rastlayacak-
tlr. Fe§tival şenİiklsrj, Topkapl Sarayından Beylerbeyı'ne,
açlk hava tiyatrolarlndan o taırihde bitecek olan istanbul
operasına kadar değişik yerlorde sürecektir.
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Bu bağların niteliğine gelince, İIeri'nin Füru,
zan'ln savJnusunu üstİne ilması gereksizdir, Fü-

ruzan'ın ilk kitabınln İlk üç dört hikayesinin gös,
terdiği, az çok normal bir aşamadan geçtiğidir.
Bu il,k hıkayelerde,bile doğrudan doğruya kopye-
den söz edilemez, Fijruzan yolunu arayan bir [ıi,
kayeci idi. Allntllaİ bir tra|sposition eyleminden
qebmiş, başkalarının etkisinde olduğu zamanlar
5ila kdndi yazar kişiliği belirtilmiŞ. (Ancak "Mii"
nip Beyin Günlüğü" ile ",Bilal Beyin Not Defteri"
araslndaki benzerlik fazla kaçıyor.) Daha da ön-
ce yazdığı ıhik5yeler |çin yazar, kitabının arka
kapağındİ, "bakış açısı olmayan edebiyat dene-
mÖleiiydiler," diyor. işte kitabln iIk hik6yeleri de
büsbütün deneme tıavasından kurtulrnuş değil.
Aıma üç dört yıl gib| ,kısa ibir zamanda kendi dili-
ni, kendi yöntemini bulmuş, son ıhikAyeleri dos-
doğiu kendi yaşantısından, kendi geı,çeğinden
geliyor duygusunu uyandırıyor okurlarında.

Şimdi, gerçekçilik namlna da olsa, bir kısa
hikayenin üçde ikisini NiE6r Hanımdan hiç de-
ğiştirilmeksizin aktarmak, üçde bili için de Ya-
kup Kadri'den Gençlik ve Edebiyat Hatıraları i|e
Hep o Şarkı, Halide Edip'den Handan, Eroüment
Ekrem'den Sahir Efendinin gelini, Nahit Sırrı'dan
Eski Zaman Kadınları Arasırda, Abdülhak Şinasi
Hisar'dan Boğaziçi Mektupları, M. Malit Bayrl'
dan Eski İstanbul Folkloru, Müsahipzade Cel6l'
den Eski İstan,bul Yaşayışı, Güzide Sabri'den Ya-
ban Gülü, Safiye EroI'dan Kadıköy'ün Romanı,
Prenses Mevhibe celalettin'den (sara Ertuğrul'
un kaleme aldığı) Geçm,iş Zarnan Olur Ki, Safiye
Ünüver'dan Saray Hatı raları,m, isma,i|,Müştak'dan
Yıldızda Neler Gördüm? den yararlanmak sanım-
ca iyi bir hikaye yöntemi değildir. üBu aynl veri-
lerle programlaştırılmış-bİr oİdinat{ir de bu ]hi-

kayenİn benzerini Verebilir. Bunu bir yazar yap-
tığl zaman, Gompositİon'dan plagia'ya ancak bir
adım vardır. Ydk yazar bir irastiche, bir peıodie
yazmak Istiyorsa, seçtiği baş örnek pe,k yerinde
değil, Nig6r Hanım kendi kendinin parodisini ya-
parak dünyasının sdhtel,iğini, ama bilmeden, bize
açıkla]mıştır. AnıIarı bilinçsiz bk güldürüdür, on-
ları okurken zaten gülmüşüz, yeniden gül,memiz

için, bu anıların tekrarı değil, yazarın imgele-
rninden geçmiş yeni olaylarda, yenl kişilerde biı
yankısını duymamız gerek. [15. §ayfada)

menemencıoğıu

.[ : [*:*r=il,;,} jTjı,li 
?x,*, .ıtl,"*iixı i |ı:

davranmıyor. Bunun bir örneğı Dost deryisinin
Ekim sayısındadır- O okurlarına toplumdaki ak-
saklıkları göstermek isteyebilir, onlar onun hik6-
ye|erinde aksaklıklar göreceklerse,hiç okumasın-
lar, daha iyi. Ta İngilterelerde, üşenmeden. Tür.
kiye'den kitaplar ısmarlıyormuşum, İleri bunu
doğru bulmuyor. ,Nasılsa, yenilik h.ikayesine karş|
ilgi ,göstererek, bir suç işİemişim, bari gizli tut-
sam,,hayır, bir şeyler yazm|şım, okuduktan son-
ra. Aslında bu şeylerde bir az yerindelik var-
yoksa neden siizü edilsin. Evet, Eylül 1957'de
yayınlanan,Nezilhe Meriç'in "Boşlukta Mavi"si,
"gerçekten de kekik 'kokusu ayrıntısına kadar,"
Fü,ruzan'ın Şubat 1971 de yayınlanan "Taşralı" sı-
nl andırıyor. Ve evet,,Hayatlmln Romanl'nın "adı
Şa]ir N,ig6r'ın Hayatl]mln Hikayesi,nden yola çıka-
rakikonmustur ve bu anılardan çok şey hiç değiş-
tirilmeksizin Hayatı,mın Romanı'nda iekrarlan-
mlştlr." Ayrlca ileri bir, iki, üç, on beş yazar-
dan daha yararlanmış, dergi köşelerinde unutul-
muş anıları ve rti,portajları saymazsak. Kısacası,
evet, yenilik hikayesinin geçmişle ıbağları vardır.
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ahmst inım

azım|n bütürüünde görüleblleceği gibi,
edebiyat ol€ştirisindeki "otkinlilk" kavra,mını şiım-
diki eddbı).at anlayışıma göre yeniden yorumIa-
yaoağım. Söyleyeoe]klenim, şinıdiye deği n eleşti-
rimiz üstün,e söyl,ediklerirnrin, kimi ndktalarl vur-
gulayarak,,kaıbaoa bir toparlanmasl olaca,k.

"KÜLTÜR" KAVRAM| AçlslNDAN

Eİa"l'ro, çok gerıiş anlamda ,irısan yapıp €t-
rneleı.i olarak anladığım ",kiiltür" ün vazgeçile-
mez, onsu,n olurıamaz bir parçasıdır. Edebiyatın,
yaşananı,n, daha çok duygusa4 anlemda, dil ara-
cılığıyla bir y,orıım,u olduğu.nu vaı.sayarsam; ede-
biyat ğı€Ştinisini bu duygusal, sezgig€l dil üstü-
ne ,kuı.ul,muş, eld,on geldiğ,ince ussal (,rasyone|)
bir dil olaraık anlayabilinirn. oldu]kça iIginç, heye
can verici bir kiiitiir alanındayız buı.a,da. Yaşano-
nln yorumunu yorumluyoruz. sezginin, iiçebakl"

şın, duygulanmaların, yaşam,dan dil aracılığıyla
elde ettiğini, ussal kalıplara sokmağa uğraşara,k
yargı lamaya çal ışıyo,ruz. Eleştiriyi, duygulanma
üstüne duygu|anma da,ha alışılmıs b,ir deyimle,
edebiyat üstüne edebiyat olarak aıı layanı;},orurn.
Eğer bu tür ed,ebiyat yapmak isteyenler va,rsa,
yaşa,m yerlne yaşamın yorumunu yorumlamaya
kalkarak, beıki değişi,k bır odebiyat yapma,k heve-
sindedirler. E|eştiniye, duyguyu, sezgiyi, us yo-
luyla yargılayan, songuya çeken bir kültürel çaba
olanak bakıyorum. Elestirmen,in, yaşam yoruımu"
rıu yorumlaması n| n, toparlanİTaslnın,,irdeleıme-
sinin, kültiİrel bütünl,ük ,içın, edebiyat dışi diğer
kültürel çalışrnaları da.göz önüne alırsak, iı:açı-
nılmaz ]bir koşul olduğunu sanıy,orum. Ede,biyatçı,
yaşam yorumunda,n, dtıygularından, sezgileüıjn-
den sorumludur. Bu ,sorumluluğun son yargı ye.
rınin eleştiri olması gerekir. Bdylece eleştiriye
alışı l mış,,üstünkörü değerlendiıımelerin dışında,
goniş bir anl,am yii klü,yorum.

Edebiyat eleştiirisi oidıikça heyecan verial
bir alandır demiştlm. Duygunun usla çaııpışması"
nt, Yorumun yoru]rrıunu görğbi{,iriz orada. Yğr,atıcı
edebiyat yapıü, eleşt|risız dksıktir.

Eleştili us-sezgi bütünlüğüdür. Usuyla, çö-
zümlemeleriyle yapıta eğilen €leştirmen, taü.ih-
sel, duygusal ger,ılimi oİa,n Yaplttan etkileİıir,
Bu etkinlenişin hesabını yapar ke,ndi kend,ine.
Us, sezgiyle, duygusal güçle bulunmüşun ü§tün-
de bağımsız kalamaz. Usla s€zgi bütün,lenir.

Eleşt!r,i üstii,ne yapılınış eleştirİ, üs-sezgi
bütünlüğü üstüne yapllmlş bir ya,rgıla,madır.
Böylece eleştirrnen, ınsan yap|p etm€l€ri içinde
diIe getirilen insan yaşantllarının hesabı.nl ya-
pan, giderek bu hesabın da hesabını yapabilen,
yapmağa çalışan 'birid,ir. Oldukça uzak görü,nse
de hir yerde, in,san yaşantBlnln hesabını yapıyor-
dur. (Nasıl heyecan verici olamaz eleştiri bu an-
la,mda! ) l.nsanla hesaplaşı]ordur.

işte edebiyat eıeştiri§indeki etkinlıiik,,insa,ı
yapıp etmelerınin yorumuna olan etkinl,ıktir. Gi-
derek, ,insan yapıp etmelerine etkisi olabilecek
bir "etkinlık" tir. Eleştİrmen biı kültiİr adamıdır.
Eleştiı.ıdeki etkilnl iği,,kültiir di liminddki etkinl iği
demektir.

E,ırKİNLiĞiN A^lt]AMl

B il. çok edebiyat eleştirmeni var. Dileyon, ya-
zıoını dergilere bastırabilen heıikes €debiyat
eleştirmeni olabİliyor. Edebiyatçılar topluluğun-
da,'bu topıuluk ister günlük yaŞamlarında birbir-
leiiyle ilişkili olsun ister dergiIerde yazılarıyla
ilişkide bulunsun, bir yerde bulunuyor eleştir-
,rnenler. Eddbiye,tçılar, ederbiyat okurları onlara
bir yer ver|yorlar. Bu toplı-İmbil,ımsel bi,r olaydır.
Eu yer eleşirmanden beklenen, Ve edebiyatçlnln
venehildi,ği şeylerle değ,işiyor, Kımi edeb{yatçl.
lar, eleştirmenleri adamdan saymıyorlat, onlar-
dan ,bir şey beklemiyorlar, onIana yer venmiyo,r-
lar edebiyatçı lar topluluğunda ; ikimıleni eleştir-
me,nden bir şeyler bekliyorlar, verebildiğiyle ona
bir yer lkazandırıyorlar.

,işte, bu yer kazanma etkinliğin tanımlayıcı
bir özelliğid,ir. Etkinlik iÇin bir yerin olacak. Et-
kinliğin gerekli, onsuz olunamaz koşulu bu. Ede-
biyatçılar toplu luğunda, edebiyat okurları gözün-
de yerlniz yoksa. etki,n değilsiniz.

Eddbiyat dünyasının sizden ıbdkled,iğini ve-
rebilen bir eleştırmensiniz di}ı,elim. Etkin değ,İl-
§iniz daha. Etkin olmantz içi,n, size veı.ilen yeri
saı§rnanız gerek. AlışıImıs bekleyişleri fırlatıp
ıtmanız gerek.,Bunu nasıl yapabil,eceğinize biraz
son,ra ıkendi açımdan dokunacağım. Ama şurası
kesin lki, kendi yerini?i sarsmlşsanlz eğer, yüzde
yüz edebiyat toplu|uğunun başka iiyeleı.inin yer-
Ierini de sarsmışsınlzdır. Demek, görevinjzi ya-
ptp kend,ıniz€ ıbir yar edinmakle, sözgelim,i, der-
gİlere edebiyat topl,uluğurıın İstediğl gilbİ "
- uslu" yazılar yazma,kla etkin olamıyorsunuz.
Yalnızca etkinliğln bir,koşılunu gerçekleştlri-
yor§unuz. Yerleri sarsıp, (}ioşlandığıırn bir de-
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ylm değiIse de) "gürültü çıkarmakla" etkinliği-
nizin yeterli olduğlınu gösteriyorsunuz.

Y"ı ı,ıasıl sairdüreceksiniz etkinlığinizi? Et-
kinliğinizi;,ı l,,elli süreli olınesı da bir koşul.'/ok-
sa saman alevi gibi yarııp $önen sarsnıayla etkin
olamazs in ız.

ETKiNLiĞE ,KABŞI

ıEtkinIigin edebiyat toplumundaki iş]eyişine
geçmeden önce düşmanlarının ne olduğurıu göre-
lim.

1 - Edilginiik. Her eIeştirmen birtakım ya-
pltlar üstüne birtakım yaı,gılar verir. Bu ya.rgılar-
la beli.,i kendine bir yer edinemez, kendİni, öne"
mi.ni edebiyat topluluğuna onaylatamaz ya da
kandi,ne bir yer sağlar yalnızca. Bu iki du.rumda
da edilg inlik alanı içirıdedir.

2 - Eksik etkinlik., Sars;cIllğtn yetsrs,izliğin-
den doğabiIir bu durum, beiki de elesti,rmcn ye.
rini iaİ,n anla,mlyla edinemcmiştir, yorumlayama.
ınaktadır. Eksik edilqinli,k özell,ikle b,izim edebi-
yatımızda önemlidir. Yerinin ne olduğunu bilme-
yen eleştirmenlerin tüketilmis qüçIeriyle ıkaplı-
dır eleştirmemiz. Bundan kurtu]maüksa blr yön-
tem sorunudur.

3 - Düzmece etkinlik. Yerleıin yeıleıde bu-
lunanların aydınlık ve yeterli olmaması yüzünden
yalancı sarsı l nıa,lar, deprenıler görül ebi l,ir edebi-
yat toplumunda.

4 - Yanlış etkinlik- Saıstntının, sürdürüldü-
ğü anda, edebiyat toplumunu kültürel orta,mda
geIiştirici olmayan yönlere götürdüğü görü|ebi"
l[r. Etkinliğin yanlışlığı, tapih önünde,zaman ]lçin-
de ortaya çıkar. Yıllor sonra bu etkinliğifl edil-
gi,nliğin dah,a olu,msuz bir biçimi olduğu görülür.

&ütün bu kuramsaJ değinmelenin somutla-
masını edebiyatımıza değinirkon yapacağ ım.

ETKı,NL|ĞiN ÖN-KoŞULLAHü

rD-l
[9u ön-koşt_ı|ları kebaca iki öbeğe ayırabiliriz.

1 - Topluııısal, 2 -- Bireysel. Etkinliğin toplum-
sa! ön.koşulunun sağ laıralbilmesi için okurlar ve
edeb,iyatcı|aı,dan olısan edebiyat toplumunu,n
(Yalnızca edelıiyatçılardan oluşan edebiyatçılar
toDluluğuyla, edebiyatç! lar ve dkurlardan oluşan
ecebiyat toplumu arasındakı ayrıma dikkat edil-
sin.) hazır olması .;erekir. Bu hazır olma durumu
o!dukça tartışmalı ve çetreliI bir konudur. Edğ
blyat toplu,mu, 'kendisini içlne alan toplumun,b{r
parçası olduğu içjn, her zaman ondan etkilenif.
Toplumu etkileyen ekonomik taba,nlı olayların
edebiyat toplumunu etkileınemesinden,söz edile-
mez. Ay,nı biçlnıde toplumun, değerlerindek,i, Ialı
şılmış anlomda üs,t yapıdaki} değişmelerden de
payını alır edebjyat top|uınu. Nasıl bir altyapı
ya da üstyap; değüisikl'-' edebiyat eleştİrisindeki
etkinliğj haetİ ıkılar? Bu soruya yanlt aramanin
yer,i burasü değildir. Ama tarihte olumsuz (tqp-
lumsal baskıla,r, e|konomi]k zorlamalarJ, ya de
olumlu {edebiyata, edebiyatçıya topluınsal ya da

ekonorrıık olanakların tan lnrnasl ) et]ki lerı n hazır
olma du,rumunu byrl ayrı etkilediğlni görüyorüz.
Edebiyai her durumda yaşananııı yofumunu ya-
pacakfir. ortaya çtkan zorluklar ya da elverİşlİ
ort€,m larda, edebİyat tcpl u l ı.ığ u nd a e l eştı rm en et
kinliğini a,rayacaktır, Buna karşı, kim,i elveııişli
ortamlar|n hazır olma durumı.ınu hızlandırdığını
gözden kaçırmamak gerel(ir.

Toplumun bildiıişrne yapısın ın yeterli ol,ına-
sı etkinliğin bir b,aşka koşuludur. Okur - ede'bi-
yatçl ilişkisinin sıklığı, sürekli olarak birbirleri-
nin yaptık|arının ayındında olmaları, etkinliği ko-
laylaştırır, çabuklaştlrlr. Dergilerin, kitaplarln,
toplantı la,rın, edebiyat toplumunun, toplum içi n-
dekl yeri, öne,ml,i sofunl,ar oluşturuyor bu,rada.
Edebiyat topluluğu, sözgelim,i, bilginler, d,iğer
sanat dallarlndaki sanatçılar topluluğuyla nasll
bir ilişkide ol,malı, etkinliğin hazır olması ,iÇin?
Edabiyatçılarla topluın arasında diyolog, bildiriş"
me, nasıl ,kurulmalıdır? Böyles,i etkinl!ğe hazlİ
bir odam yaratılmasında toplumun bell,ı bjr eko_
nomlk ve toplumsal düzeyCe olması gere,l<iyor.
Yine de etkinlkişilerin güçlerini, toplumsal - eko.
nomi'k koşul|arla belirlense de, unutmamak ge-
rek.

Eleştiride etkinlik, edebiyat toplumunun ça-
ğı içindeki yapısına uygun olanak, biIdiriçme ko-
şullarınln etkisi aItl,nda işler.

Edğbiyat toplumunun, özel olarak, yapı§t ne
olmalı,dır ki etkinlik oluşabils,in? Burada ,karşı-
mıza ]küümeler soıunu çıkar. Edebiyat toplumiı
,kendi ,içinde 'birta,kl,m edebiyat toplumcukİarı oluş
turur. .Aynı lbeğenide ya da ed€rbiyat anlayışı ]için-
de olan,lar bir araya gelir. Bu,bir araya gel,iş ya
dergilerde,ya da günlük yaşarrıdadır. Her kü,me-
oin bir edğbiyatı vardır. Bu edebiyatlaİ, edebiyat
toplumunun, eğer varsa, olabilirse, edebiyatünı
oluşturur, odebiyatına biçim verir.

,Kümelorin oluşmadığı bir edebiyat toplu-
munda çeşitlilik, edebiyatlaı yoktur. Tartışma,
beğeni aynl|ğı, gidıerek zenginliği yoktur. Dola-
yıslyla edelbiyat toplümunda etkinliıkten söz et-
mek oldukça güçtür. Kürnelerdir edebiyatçıya ye-
ı,ini ,kazan,dıraoak olan, Edeblyatçı kirrılerIe düşüp
kaİ,kıyorsa onların etkisinde kalacaktır. ken,d,i
yadsısa da (Çoğunlırk, edebiyatçı, belki bireyci
yapısı gereği tek olduğunu gavunur, sanır.] Top.
lunısal fuhbili,mi açısından onu bir kümeye koy-
rnak zor değildir, üstelık bu,işlem onu anlama.
mıza da yarar.

Bir yer,kazanınıs eleştirmen yerini sarslşın-
da lkümesiyle ,birliıkte olursa, d,iğer yerleni, kü-
meleı.i sarsabllir. Kendisini asısını, toplumsal gi_
derek anlamlı kılabilir.

l(ümeler edebiyat topl,umLında gız|i ya da
açık olarak bulunur. Gizli kürneler ortalıkta hiç
küme yckmuş üizlenirrıtıni verırler. Edilginıiğin be_
|,irtisidirler. Edebiyatı,mız açısından, bu, yazımın
sonunda ,da değineceğim gibi, önem|,i bir sorı.ın-
dur. Açı]k ,kümeler, ortaya ,küm€ olarak ç|ktığını
belli eden kümeler, etkirıliğin baş|atıcısıdırlar.
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Kü,melerin oluşmadığı toplumda "düzmece etkin-
Ii,k", ed,ilgenli,kle başbaşadır. Küme iqinde olmJ"
dığı icin yeteı.ince yerini göremeyen eleştirmen,
başkalarınln zaten aÇy'kça be!li olmayan yer]erjiri
sarstığlnü sanarak,keı-ıdini etkin görebilir.

Eikinliğin bireysel ön-kosulu elestırme.nIerin
sarsma heyecanı içinde olmalarıdır, Heyecansız
etkinİiği ruhbilimi açısından olağan sayamtyo-
rum.

Nerede olduğunu Ihangi yerde, küııede),
ne yapabİleceğıni (nasül sarsacağlnl) biImek
sarsmanln gere,kli, en öı"ıemli ön-kosu]larıdır.
Sarsloı eleştirmen eleşiirin,in hangi kesiminde,
kiminle, ne,işini, nasıl, noden yapaoaktır? Bu bir
etkinli,k adayının kendini tarih ve edebiyat top.
lumu içindc aramas!, kendisiyle hesaplasması- 

ru

dır, Bu kosulun eksikIiği, yeterince olusturulama-
ması daha önce sözünü ettiğim "eksİk etkinli-
ğe" yol açar,

iSl-EYiŞ
E
Eitkinl,iğin edebiyat topIumundaki isleyişini

anIayabil,mek icİn üç ana kosulun yapısına biraz
daha ayrıntılı eği]mek gerekiyor.

1 - Yeı. Eleştiriyi, daha önceki yazılarım.
da baska türlü öbeklendirmeme karsı, bu yazı.
mln yaplst gereği dörde aylrabilirim. a) Kuram,
b) Metin eleŞtirisi, c) Edebiyat tarihçiliği, d) De.
ğer|end,irmecilik. Şimdi bu dört alanda etkinliğin
n,e demeğe geldiğini aı.astıra l:m.

a) Kuram. Elestiride kuram, yapıIan elesti-
ninin yöntemini, kültülün diğer alanlarıyla e,de_
biyatln, elestirİnin ilişkisin,i ortaya koyar kabaca.
Kuramı açlkça yapılmamıs, yalnızca eleştiri ey-
lemlerinden cıkarılabiIecek "etkinllk" bı,ılunabi_
lir. Kuramlı etkinlik, hğm çaĞdas düşünceye uy-
gun, hem de elesti],i namusunun gerektird,iği bir
şeydlr. Kuram alanını diğer alanlardan bağımsız
düşünme,k oIdukca zorsa da olanaksız değildir.
Yalnızca kuram alanında kalarak etkinlik sağla-
nabilir. Kuramlarla doIaylı da olsa, edebiyatçıla-
r|n edebiyat topIUmundatki yeri sarsılaıbilir. Söy_
leki : Edebiyat aiantnda sarsıntıya uĞramamış,
alışıl,mı§ .değerlerin lrdelenmesi yap!labilir. Ama
edebivatçıların doğrudan doöruya yerleııine so.
mut olarak saldırı yapılmadığı için bu yol tck ba-
slna yetersizdır.

b] Metin EIeştirısi. Eleştinmen edebiyat ya_
pıtını anlaına yollarını gelistlrerek, o zamana de-
ğin sarsll,mamlş d.eğerIerin iyi anlası lnıadığından
dolayı geçerli olduğunu gösterebilir. Bu da te,k
başıına yeterli bir yol değild,İr. Edebiyat yapltlnün
yorumu her zaman çok yönlü kal,abileceğinden,
safsıntıya uğramıs'k,isiler kendiIeı.ini aıılama
yöntemimizi yadslyarak koruyabiIirler. Siz de
yalnlzca metln üstünde,kaldığınız değerlendir_
meye oeçemediğiniz için, etkinl,iğinizi sürdi!re-
mezsi,n,iz.

c) Edebiyat tarihçiliği. S-imdiden geçm,işe
ya da geonıisten simdiye gizgi ceknek, edebi.
yattaki allşllmls yerlerin sarslntüsını baslatabilir.

Bu yerlerin tarih önünde önemsizliğini göstere-
!ıilir. Bu da tek başlna yetefli cjeğild,jr. TarihÇinin
hangi kura,ma, nasıl değeriend,irmeye .ıe nasil
bir metin eleştirisi anlayısına yas!aı-ıdığı her za_
man sorııIab,ilir.

cl) Değerlendirmeciijk, Yap t ve edebiyatçı.
nın yerl üstüne yalnftca "i,/i" "kötü" gibi yargı-
larla sai,sma işlemine girisnrek çoğunluk yeteı-
sjz bir dıiruındur. Alışılmış yerclekiler size, han-
gi ,kuranıla, yapıtlarının tarih içiırde nasIl anIadü-
ğınızı, soracaklardır.

Değerlend,irmecilerin bir bö\lüğünü tanltlcı
ya da yay|cü (öğreticiJ olarak görebi]iriz. Bu
kisiler edebiyat toplumuyla toplum arasında baij
kurnıağa çalısan!ardır. Doğrusu, özellikIe bizrim
iopiı;ııunıuzdı saygın bir yerleri olması gerekir,
arıa bur,ların kuramlarıiıın metin anlayışlarının
l-ıangi yöniemlere dayandığını sormağa hakkımız
va rdır.

Böylece özlenen yetkin bir etklir]iğin bu
dört alanın lıeps.nce d3 işlemesi gerektiği orta-
ya çıkıyo:,. orneğin, bir alanda kendine bir yer
eilinm,iş e]eŞtirmen, diyel,i,m ki dilbilimi iyi bilen
b,ir kuramcı. iiİemli bir kisidir edebiyat toplu_
munda, bu biIgİSini edebiyat toplumLında,ki bas.
ka üyelere verebildiğince, ama yaInüzca dilbili_
miyle edebiyat değerlendirmesi yapmanln etkin.
ljği işler'kılmadığıııı gözden uzak tutmamak go
re!<ir.

2 - saİsma. YerIeri sarsılan edebiyatçl_
lar nasıl davranırlar? a] Kızarlar, saldırırlar. Bu
durum oIağandır,. yeterk' kendi]erine ycıi yerler
açabilsinler. b) llgi gösternıezler. Susarlar. Bu
ya sarsıntıyı anlanıadıklarından ya da sarsıcıyı
önemsemediklerindendir. Bunun dışında susa,rak,
sarsIclnln etkisinı küçümsemek iSterler. Bunla_
rın yerl tarihçinin yargılarına kalır böylece. c)
l!1i gösterirler, Sarsınttyı elestirirler. Ozlenen
durıım da budur. Ya sars]nttnln önemsiz oIduğu-
nu gösterİrIer ya da sarslntl son],asl için yerleri-
ni saptarlar.

3 - Sürdürme. Sarsıntı, alkaslnda sarsın-
tılar bırakarak geçer gider. Bu arada edebiyat
top|umunda aJ Karsıt kü,meler oluşu,r. Bu küme-
ler sarsıntıyı hafifletmeık, bastırnıa,k için eyleme
geçerler ya da sarsıntılardan etkilenip sarsıntü-
nln getirmek istedığ| doğrultuda çalışmalar ya.
parlar. b) Sarsıcı ]kendi kümesini oluşturuf. Ye.
ni bir yer aÇar kendine, değisen yerlerin çalkan.
tısında. c) Sarsıcı diğer künıelere sarsma yön-
temi kazandırab,ilir. Her küme ederbiyat anlayış|n.
da değişiklik yapar. Yerini belirleyecek yenıi öl-
çüler araştırlr.,Bu,üç durumda etkinliğifü edebi_
yat toplu munda islediğini gösterir.

AMAç
lE tkinliğin amacı sürekli etkinlikler kurup, ede_E bİyat toplumunu yenjlemek ona tazc kcnlar

hazırlamaiktır. oturmayı, bir tür yerlesmeyi de
sağlayab,ilir. Edebiyat ortaml geliştirilebilecek
blr temele oturur. Kurumlaşm,aya gider. Özell,ikle
biaim toplumumuzda olduğu gibi, sürdkli cal.kala-
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nan toplumlada bu sarsrnalar oturma yoluında
olacaktır. Her otuı,rİta yeniden bir sarsıntlyla da-
ha sağlamlaşır. Böylece edelbiyat toplum,u top-
lum ,içi,nde yerin| bulur. Kültürün bir parçası ol-
ma }olunda, ,kendi ,içinde hem geIişir, hern de
dİğer,ldiltür alanlarını etkileyip genişler.

ELEşriBiüMiz|iN,B[rGÜN,KÜ §oR,UNLARl

El,|eştlıi 'kim,i zaman edebiyat san§ıntı larında
başı çekabi,lİ,r. Kırni zaman yaratıcİ yapltla-
rın yarattığı sarslntln.ln ardından gİderdk onları
i,ideıer. Her iiki dururnda da önemli gör€Vler üiçin-

ded,ir. iBurada, lbinkaç özelliğini, et&inlik açısın-
dan vungulayacağım.

Tüik eddhİya,t tqplumunda yer nasıl edi,n,i-
lir?

a) ,Bir dergide yazmak. Dergilerde yazmak,
ya deıgiollerii tanıyara,k ya da azıcı,k birşeyler bi-
l,iyor olmakla gerçeıkleşelbilir; çü,rıkü Türkiye'de
eleŞtirmen sayısı azdır, Bir ayıklama, seçme ola-
sılığı azdır. Dğrgiler ç€vre§indeki eş - dost ka-
yınmacılığı, kendi gücüyle blr yer ediı,ıme,k ,iste-
yen eleştirmer}i güç,durumda bırakaibil,ir. Derg,i-
ler hir kiimenin,'bir edelbiyat anlayışı,nın ürünii
değildiı.ler. Bir ar,aya geli\/erm,iş ]kişilerin çoğun-
lukla kend,i |kendilenirıtln gereksinmelerin,i gider-
dilkleni yayın oıganlarıdır. Türkiye'de biıküme-
nİn ürünü olan deı.giyi simdil]ik göremiyoru,m.
l(ümeieşmeye gidiş vaıdır. (Halkın Dostlaıı der-
gi,sınde olmuş olduğu gıbi) ,Bunlar da edeıbiyat
ıçin,de ne gibi görevler yüklendiklenini hilmek zo-
runda,dırlar. Kü,meleriüni etki,n kıl,mak iiçi,n, yu{@-
rıda söy|ediği,m ön - koşulları,n üstü,nde durmalı-
la,r. Hem kümeler oluşmadan kümerıin oluşması
oldu,kQa zordur. Bu edabiyatımlzln tem€l soru.n-
larından biridir, çü,nlkü ,küme ol,maük üisteyen ,kişi-
ler yığınına kürnesıizl,ik olumsuz etklleıde bulu:
nabilir.

]b) ,l(itap çı,karmak. Bizd€ ed€bİyatçl önce
deıgiler,de ,ke ıdi,ne yeı yapar, ]bunun tersi .pek
görülmüş deĞildi,r. Son za,manlarda Selılm İleri
Cumartesi Yalnızlığı'yla buna girişti. Yine de
derıgilerde görünmeden kitapla yer edirıırnek, he-
le dergileri tzlemeden oldıikça zordur. Edebiyatçı
kendi yerin,i öncelikle dergilerden öğrenir.

c) ödül ,kazanmak. ödüllenin işl.eyişi bir
karmaşa içinde olduğu iQin, dengIlere yazma-
mış biniııin ödüI kazanması zorlaşır. Ödüllerle ge-
ıen ükişi yeıı için dergileFden geçmek zorunda-
dır. (Tanırrması, onaylanması için)

;dergiler ede_biyatımızda yer sağlayıcı en
önem,li etkendır. oyleyse etkinlik iç,in iı{ıce ora-
dan]başlarnak g€rekİr, 'l(imsenin yeİın,i pek b]il-
mediğİ dergilerde yazı]p etkin olunacağını san-
,nak düzmece etkin}iğe götıirür kişiyi. Eğer lcişt-
fıin be|,|ii ,ku,raml değerlondinmesi, metin anlaylşl,
tariih yorurnu vaısa, 'belli yerde olması ,gerelkir.
Her dergi,de yazıp çizdbiImok yeıtsizIiktir. Küme-
ş.iz, gizlıi ,kiimel,enin boy attlğ| ğdebiyat toplıjmun-
da lbu,lunndk demektir, Her yeıde olan 'hiç bir
yeıdedir. Deıglilerin kümelere dayanmaması,

eİeştirel çabanın biiyüık ölçüde yitirilişine yal
açar. Kümelere dayanan bir dergi çevresi,nde ge,
|,iştinilebiığcek düşünceler, edebiyat anlayışlat ı

bölünür, bölİiodükçe etkinıiğin! yitirir.
Bizde eleştirmenler, daha önce belrİrttiğirrn

dört alan,da çalıştlklarını,n çoğu kez ayırdında drı
ğ i I lerdir. Kuı.amcılar, edebiyatln değerleı,ini bi l-
mez, ta,nımaz. (Bed,rettin cömert, Hasan Hüsıı-
yln'e takılışıyla) Kuramsız, rkavramlara önem ve:-
nıeyen, edebiyat anlayışı nı geliştirecek eleştirı,|
yöntem lerle i l gi li yetersizt ikler gösteren eleşti i-
menleı,ıimiz de var (N. Qelik) ,Y91;' eleştiriSj,
edebiyat toplum,u için "lüks" sayılır. Kjimse uaı
ııaşmaz. (yordam dergi§ı bizde ,ilük kez bu konu
üstünde durmağa çalıştt.) oysa bütiİncü bir
etkenliğüin koşuludtır. Toplumdaıki hızlı değişme-
ier edğbiyat topluımünu etkilemekte, hangi de-
ğerl€rin önemli olduğu açı,k seçik ortaya çııkma-
ma,ktadIr.

Tarihçilerirniz yaşayan edebiyatı bilmezler,
geı.iye dönük bğğenilerl vardır. Tarihle şirnd,i ara-
sında çizgi çekmek gereksinmes,i bu,nun ,için a,

şarılamamaktadlr. Beziİci, antoloiileriyle buna
Qabalama,ktaysa da, özellikle kiimeler sorunu
düşünemed|ği,için etkinl iğini kazanamamaktadır.
Sonra. edebiyat tarihçisinin beğenisinin etkinliğe
yol açlcı bir nitelikte olması gerekir.

Edebiyatımızda sarsıcılığı "değerlend,irrneci-
ler" yapmak istemekted,irler. BU kişilerin çoğu-
nun, ,ortaya koydukları eleştini i<uramı, metin
eleştirisi anlayışı yoktur. Değerlend,irme yazıla-
rı slst€ms,iz bir övgü ya da yerg,i yazılarıdır. Or-
neğin Fethi Naci, belli bir ede iyat anlayışı,için-
de değerlend,irmeler ortaya,koya,rken, eleştiri
tekniği, yöntomi açısı,ndan es,|d ]ka|ıyor. Murat
,Bel,ge, ,kü,meler sorun,uıttı görmezl,i,kten gelip bir
"si,stom",içinde ol,uşturmağa çalışıyor eleşti rile-
rini. OIdukça yetenelkli ve gereken bilgileı.le do-
natıldığına,i,nardığım bu eleŞtirmenirnİzin, bir
edebiyat rkuraml içinde,,daha derli toplu, kiirne-
sıni yarattp, etkİnl,iği önemseyon çalışmalar yap-
ması özlenen bir durumdur. §uya sabuna dolkun-
may,ıp, boyuna,kitap tan,tmala,rı ve irıceleme ya-
zılan yazılıyor. Bu ,edilgenliğin hir belüirtisidlr.
(M. Uyguner, A. B,inyazar) değerlondiricin,in bir
edebiyat ]beğen,isi, edebiyat topltı,mundaki yerle.
ri sarslcl ,niteliği oımasl gereıkyor €tkinıik ,için.
Örneğin, E. Özdemir, Öztürkçeciliğİ savunuşun"
daki güoün yanında, eddbi,yat ,içinde bir "hakem-
lik" anlayıştna ]kapılarak edilgenliğe düşüyor.
Yı.tkarıda söyled!ğim gibi, özelli4(le kümeler so-
runu göz,önüne alındığında, "hakemlik", edilgen-
liktir.

;Edebiyatımızda şu durumda sarsılmalar beık.
lenemez. Bel]ki, gelse gelse yanatıcı alarıdan
bri,yle hi,r çaba gel,ebil,ir. Eleştirel alanda, ethn-
liğin ön - ıkoşulları Türkiye'de sağlanrnadığı için
oldukQa zor oluşacak sarsılmalar.

Kürneler oluşmadıkça, lböylesi yazıların yal
nızca |kuramda ,kalmağa tutsaklığt açı,k. yine de
bir dul,umun ortaya ıkonması ,iÇin gerekli ol,muş
olabilir.
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ORHAN KEMAL ni
ı

IKBAL KAHVESI
a

"Bakıyorum keyfin yerinde Basit?.. "
"Heı, zaman _"
"Bu havada ?.."
"Kurt buIanık havayı sever oğlum!.."
"Orası malum mirim, maium!.."
Kapıdan yana dönen Orhan Kemal :

"Bana bak yiğenrım, saEt kaç?.."
"On bire Eeliyor.."
"On bire mi?.. Vay be!,."
o
"Yorga n lılar'ı... "- "Yorga,nIılar'ı mı?.,"
"Berekelli topraklar'ın ikinci cilti., iflahsl.

zın Yusuf'un, Köse Hasan'ın, Peh!ivan Ali'nin Çu-
!<urova'ya. lndikleri gibi, bu kere Yustıf'un oğlu
lvlehmet lstanbul'a gelir.. Gurbet artik Çukurova
daqil.. lst?nbul'dur.. Çukurova'nın sartları değiş-
miş, lsianbul'un nurlu ufukları açıl.mıştır... 'Yor-
ganIılar'kuşluk treniyle vagon vagon, vapur va-
pur, kamyon,kamyon gelirler.. Hayd,arpaşa'dan
taşı toprağı altııı İstanbııl'un eğri büğrü, daracık
sokaklarına çil yavrularl gibi dağılırlar.. Köylerin-
den ürkütülen hayvanl,ar sadki., Sırtla,rında yor-
ganIarı, birer er kaputu g,ibi dürül,müş, yol, yı.
kım, yapım üzerine iş ararlar.. Demokrat Par-
ti'nin 'Dinamik zİraat', 'Dj,namik sanEyili', 'D,ina-
miık tioaret' edebiyatlna kanan, Atatürk'ten son-
ra en ,büyük Türk'ün !s başında olduğu 950-960
dtinemi, Anadolu'nun topraksız köylüsünü akın
akın İstanbııl'a cekme:(tedir.. Menderes'in nurIrı
eIi |stanbu|'u taİ tas üstü,nde ,koymamacasına
ylrktlğl, ,yen,iden yapm,aık icln harerketg geÇtiğ,i
günJer.. Dev makinalar, yıl<ılan binalar, aqılan yol-
Iar, uçusan tozlar.. Ve Demokrat Partİ'nin yarat-
tlğl yeni vurguncular.. Vatan Cophesi ,hik5yesi.,

Bütün çlplaklığlyla, bütün köksüzlüğüyle boy gös-
teren yeni yetme bUrruvazi.. zenginler, müteah-
h,it karıları, j,igololar, şen dullar..

.,. ve ÇLlkurov#ya jnen babası gibi, İstanbul'
un biiyük sehıir ıhavası ,içinde bir yer tutmağa, tır-

nurer uğurlu

a
"... Keno'i kendimle barışıksam, yarİi mora-

lim düzgünse, çalışıı.ken yanımda top atsalar vlz
gelir.. Çoğu kere kahvede, bir masaya oturur,
başlarım yazmağa.. İnsanlarla birIiikte, onları].ı
gürültülii havası içinde yaznıak ne güzel...

Bir konu var, günlerdir kalamda dönüp dola-
şıyor.. Ucundan yakaladım sayılır.. İstanbul'a ge-
len yorganlıların romanı.. Flani su, insana kula-
ğıyla falan baıkan guıbet kuşları.. İstanbul'un
Şişli, Taks,im, Aksaray, Enrinönü meydanlarında
hergele süriileıni gibi kovalananlar,..

Ben, halkımı, köylümü, baitün köylüleri, bü-
tün fakir fukarayı seven bir yazarım.. Belirl.i bir.
tal(tm şartlar yüzünden geri, bilgisiz, görgüsüz,
pis kalmış insaııların, im,kana kavustukları zaman
değisİp gelişecoklerine, ileriliği benimsiyecekle-
nine, uygarlasacaklarına inan ıyorum... "

,C

Hava tükürsen donacak gibi soğuk. Kardı ya_

ğan üstümüze.. lkbal'in camları buğuianmıs. dışa-
rIdan ıçerisi görünmez olınuştu. Kahvenin dö-
küm, iİ,i sobasI gürültüyle yanıyordu.. Biı.kaç
emekli masast sobayı oıtalarına almıs. iç içe iki
qem'ber çizd,lkten sonra aynalı duvara dayanmış-
tı.. Geçecek yer, oturacak sandalye kalmamıştı.
lkbal 'sabahcı kahvesi' gibi yoğun bir sİs için-
deydj. Ne pike çekenler, ne pulu kırı,k tavla,dan
öğle yemeği çıkaranlar vardı. Buğulu ca|ml,ara ba_
klp, gecmisi yasıyan kır saçlar, kapıdan içeri gi-
recek b!rini bekler gibiydi..

'Sabahiye'nin kapıdan girince sağ kögesini
tutan orhan Kemal bizi görünce, yedeğine aldığı
sandalyeden'kurşuni ağır paltosunu,kaldırıp cam
kenarı. bir yere bıraktı.. Patriyot Hayati yandan
tüylü lskoç saokasını cıkarıp ıslak ısIak masaya
koyunca, Orhan Kemal :

"UIaır şu kenefi getirip masanln ortaslna|.."
"N'oldu mirim?.,"
"Ne olacak? Havuz oldu].."



naklanmağa, bir seyler öğrenmeğe, babası gibi
duvar ustası olmağa çaIışan lflahsızın Yusuf'un
oğlu l\l eh met..

.., roman 955-957 yıIları arasında geçer.. O
günkü pol,ıtik, sosyal Ve kültüreI yaplmız.. Yıl
14 lvlayıs 950.. CHP seçimleri kaybetmis, iktidara
Demokrat Parti geçmis.. Bayar, Menderes takı-
mı is başında,. Kapitalizmin gelişmesi, burjuva-
zinin sağIa,mlaşmağa çalışması.. Sanayidi, tüc-
car, ]köy ağası işbirIiği.. HaIkın sömürülmesi,
miIli kaynakların emperyalizme peşkeş çeükilme-
si.. Ve memleketin gırtlağına kadar borçlanması
hesabına, yeni palazlanan, vurgunlar vuran türe-
mişlerin devlet hazinesini soyduğu yıllar.. Yol.
yıkım, yapım.. lstanbul'un iş sahaları.. Anadolu'
nun topraksız köylüsü, az topraklısı iş bulmal<,
biraz para kazanmak, daha iyi yaşamak için kara
vagonları, kuşluk trenlerini doldurarak İstanbuü'
un daracık sokaklarında salına salına gez-
diği yıllar.. Menderes'jn plansız yıkımı ve ya-
pımı.. Ortalığa saçı|an paralar.. Gıcır, gıcır yeni
baskı enflasyon paraları eli nasırlılara düşer
mi?.. Yeni Vetme müteahhirlerden artarsa tabii..
6-7 Eylü1 yağması.. İstanbuI'un bek6r odatarı.
köhne hanları.. Gecekondulara slğınan, lrgat pa-
zarlarını dolduran, büyük sehir cin'lerinin eIinde
oyuncak olan, afallıyan, tebdili saşan'Yorganlı-
lar'.. Ve Demokrat Parti İktidarlnin yarattığl, mil-
yoner olmak heve,sine kapılan vurguncular, mal
bulmuş mağribiler, komisyoncu|ar.. Göz açıp ka-
payıncaya kadar dikilen apartmanlar, binalar, harı-
lar, arabalar..."

a
".,, hik6ye rre romanlarıma bir çeşit röportaj

demek olan teknikle çalışıyorum.. Yani roman
llisjleriınin psikoIojik durumlarını ben değil, biz-
zat kendilerine yaptlrlyorum.. Bunun içinde ko-
nuşmanln d|yalektiğİne baş vuruyoru,m.. Ve ş|r,e
ayrılıklarını korumak zorııırda kalıyorıım.. Ben
şaihsen tiplerime yoğunlı,ık Verdiğim, yani bir çe-
şjt kabartma sinema tekniği kul|andığım ,için

böyle hareket etmek gereğini duyuyorum,. Yani
yazar olarak kendinıi aradan çekip, oıkuyucuyu
roman kişisiyle başbaşa bırakıyorum.. Ve oku-
yucu benim 'şerhü izah' ım o]maksızın da anlı-
yabilmektedir.. A,ma'bu şekil yazmak çok yorucu,
zordur da,. Dozu kaçırılıı,, tam oturtulmazsa sı-
rıtır.. Tatsız olur.. Sonra, konuşturduğun insanla-
rl çok iyi biImek, biraz da onlardan, onlar gibi
olma,k gerekir.. Yani, hayatı onlar gibi yaşamış,
acılarını onlar gibi çekm,is ol,mak gerekir.. Bir
kelimeyle, onları çok iyj tanımış olmak..

.. şive öykünmesin,i yazarın kendi§i yapmt-
yor, kişileri yapıyor.. Yazar bu davranışıyla, "Ey
ayrı şivelerle konuşan insanIar.. Yanlış konuşu-
yorsunuz.. Doğrusu benim verdiğim örnektir.. Be-
nim gibi konuşun.." demek istiyor.. Yazarın ko-
nuşmasına gelince.. Kişilerin konuşması dışında
yazar, en doğru, en jleri bir dille yazaoak, konu-
sacaktır.. Aksi halde, kişiIer arasındaki öze]l,ik
kaybolur.. Bütün kişiler aynı dille, yazarın geliş-
mib diliyle konuşur,ki, bu yalan olur,. İnandırıcı

olmaz.. Ana dilini olsun doğru dürüst konuşamı,
yan insanlara ift!ra olur... Gönül, halikı,mıaın ya,l
nız dilde değil, her şeyde. uygar bir düzeye,
ileri lriğ€ kavuşrrıastnı lster.. ister arna?.."

o
"...'YonganlıIar'ı İflahsızın Yıısuflun oğlu

Mehmet romanın olumlu,kişisidir.. Olu,ml,u kişi
vardır.. Ve her,romanda olumlu,kişi bulunur.. Bu
doğrudan doğruya,romanclnın lk6ndi§üid,ir.. Yanüi,
dünya görüşüdür.. Aynı zamanda, diitıya görüşü
,içlnde ,kendi yurdunun geleceğidir.. Olu,mlu rUşi,
romancıntn kendisi, yurdu va dünyasI hakkında-
ki görüşüdür.. Yurdu,nun ve genelli'kle insan|ık
tızeiinddki düşüncosidir.. Bu,-ibeo{m soyım.. ln-
san soyu.. Yüz yıl önce, bln yrl sonra gelm,iş ola-
bılİr.. Ben, linsana inanıyorum.. onun gücüne,
onun emeğine saygı duyuyorum.. Romancı ola-
rak,benim olumi,u ıkişim bu.. Ben, olumlu bir ıkişi,
buna ,ırıanan bir tip yaratlrsam bu,,benden ayrı
birisi ,değildir.. Yani 'Yorganlılar'a olumlu kişi
oIarak giı.en, rornanı götüren Yusuflun oğlu M6h-
met 'benim' dır,."

ıO
8ir gün, bır toplğntda Nadir Nadi, orhan

Kemal den ,bir roman i§torrıiş-. Eir ;kaç gün sonra
oıhan Kemal koltuğunda dosyası Nadir Nadi'nİn
odasına çıkmış..,Kapıdan ıkarşılanıp, maroken
koltu,klardan birine ]buyur edil,miş.. Hoş, beşten
sonra lkonu işe, romana gel,mİş.. Bomanın konu-
sunu ayak üstü şdryle blr anlatmış.. Rornan Na-
dir Nadi 'beyin hoşuna gitrrıiş,. Çaylar, kafıveler
i All rni ş.. Son na, "Oihan bey'bıryı.ırun,muhasebe-
ye.," domiş.. oüan Kğmal momrun, üizın isteyip
ayrılmış.. Konağın meııdivğnlerini ağır ağır in-
meğe başlamış.. Merdi,vorıin her lbasamağını
inişte, muhasebeden ne kadar para ,istiyoceğin,i
düşünmüş.. "Acaba ne ıkadar istasem?.," "Ne
]kadar istesem ?.." diyerdk mu,hasebonin,kapısın-
dan içeri giı.miş.. Nadir Nadi, Orhan Kemal çık-
tlktan bıraz sonra mıJhasebeye telefon ğdip, "or-
han Kemal ,bey gelecelkler, ]kend,ilğninden tefrika
için bir roman aldık, ne ükadar telİf ,ücreti ,istet-
lerse ıkend,ilerine takd,im buyuı.ulsun.." de,miş..
ve orhan kemal ne ,kadar para istiyec€ğrin{ kes-
ti remede,n sandalyelenden bİ,rine il işrniş.. Muha-
sebe şefi, "Buyurun Oıihan ,Bey.." demiş. Nadir
N,adi beyin biraz önce telefon ottiğİnden söz et-
m,iş.. Şef, Orhan Kemal'e ne ikadar tolif ücreti
Mıiyeceklerini 6ormuş.. Ve Orhan Kemal, "Siz bıir
binlik Verın, yeter.." demiş.. Ve bin l'irayı alıp,
gazetğden çıkmış..

ıkbal'do orhan kemal iin anlattıklarını dinle-
yince şaşırdılk.. Koca bi,r roman... Ve bin lıira...

o
Ve erte§i gü,n Yaşar Kemal ararıd,ı..
Yaşar Kemal, gülerek Oı.han Kemal'e takıldı:
"ilahİ ,moruk.. üBin liraya ,kooa roman.. Sen

.ıkllnl pe.ynir ekmeıkle,mi yedi,n?.. Nadir bey iste
demiş.. Üç bin ista, beş ibin üist6..'

Ve Yaşar Kemal, Cevat Fdhmi'yle liki,rıoi bir
pazarlığo glrişti. Roman için lbir üç bin daha ala-
nak İlkbal'e döndü..
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o
ve sonra oııhan kemal, hiç bir yere tek ba-

şına gidip. romanlnln, hik6yesini vermedi.. Elin_
den geImezdi yazdığını tezg6hlamak.. Bed;j Fai.k'i
çok.iyi tanldlğl haldc, araya Fikret otyanı'ı ko-
yardl,. Bilirdi ki otyaın. romanı kendiiinin aIa.
cağ, pa,ranin ook üstünde bir parayla satardı..

cumhuriyet gazetesine Vereceği romanl da
onca tazeleğiyle Yasar Kemal'e açar, ona anla_
tırdı.. "Moru,k sen harikasın.. En büyük romancı
mızsın arkadaş.. Ulan ne konu be.. Bundan en az
üç ıoman çıkar allahıma.." diyerek romanı alır,
dosyayı karıştırmağa baslardı.. Ve roman ancak
otuz, ,klrk. daktilo say{ası yazılmıstlr.. Ama büyük
bir pla n olarak hazırdır..

a
O gün Orhan Kemal, yağan kara, esen rüzgd.

ra rağmen Yaşar Kemal'i aradı.. Yaşar Kemal or.
talarda yoktu.. "Kırk kapının mandalını çalan,herkese mavi boncuk dagıtan.." diyerek, ne ka-
dar küfür, ne kadar blrjkmis hlncl varsa hepsini
sayıp dökmüstü., Ne 'İnce Memet', ne.Oİtadl-
rek','Tenğke','Yer Demir Gök Bakır' kaImıstı.,
Hepsini, hepsini bir kalemde siliD atmlştl..

Orh.an Kemal,'Yorganlı|ar' iç'n Nadir Nadi'
ye Yaşar Kemal'i gönderecek, önce onun ,konu_

şup ,işi piş,ıri]lesini istiyecek, sonra birli,kte gi-
dip romanı verecekler ve küçük bir avans kop-a-
racaklardl.
. '.'Şu ara bir binlik,. B'ilemedin bir bes yüziük

allp, kömürü cektim mi klyak.."
o
Yağan,karın altından, Ankara cadCesinden

incrken dıırdrık. lsIak fötrünün karlarInı sill(eli-
yen Ortıan Kemal :

"Yjğenim yanlnda hüViyetin Var ml?.."
"Var.. Var, ama sebdke..."
"Olsun, ise yarar..."
,Babıali yokusunun sonuna gelip, Sirkeci'ye

inmiştik..
"Yaşar'ı bulamadım.. Bulsam jyi olacaıktı..

Bu ara, acele kömürü almak icin biİ beş yüzlük
iyi etmem gerek.. Köşe basında bir banka var
yiğen.. Oraya Eideceğiz.. Ve sen bana kefil o|a-
ca,ksı n,'kredi alacağız.."

Gülmemek,için kendimi zor tuttum..
"Ne bankası?.. Ne krcdisi kirve?.. Tücca,r rnı

oIduk?.."
"Üzümünü ye, bağını soıma.. Boş ver.,."
Bankanın büyük demir kapısırıdan içeri gir-

dik.. llık bir hava yüzümüzden ellerimize, ayalİla-
rımıza uzanıı.ken orhan kemal memurlardan b,i-
rini sotdu. Sonra üst kata müdürün yanına çıktı.
Az sonra indi,. Gülerek :

"Oldu, yiğenim., Su köşeden iki buçukluk bir
pu l a lıp,."

"Vezne satmaz ml?.."
Pulu alıp, memur kızlardan birine uzattı,.

Sonra ;köşe bir yere çekilip beklemeğe ,basladı'k..
"Kıyak is kirve.. Nerden düştü bu?.."
"Bir gün bizim Melih söy|edi.. (1) Bankanın

müdürü sanatçl sever bir arkadaşmlş.. İlhan sel"

çu,k, Melih, ben birbirim,ize kefil oluo. sıkıstıkca
kimi zaman binlik, kimi zaman beş İtizltil.'alıyb-
ruz.._Bir ay,.9ilemedin iki ay sonra ödüyoruz.. İa.
bii faiziyIe.."
. Çok geçmeden vezneden gıcır gıcır yüzlük-
Ieri alan orhan KemaI mtidtırıi sel6-m|ayip, me-
mur kızlara tesekkür etti. Çlktlk...

. 
"Yiğenim saat iki.. Kann zil tabii.. sormaya

,]" lq.."!! , Bir Ada.na Kebap yapalım.. Sonra ği-
der kömü rii alırız "

o
. . .._çok sonra gelen İnsanlar bir hukuk çıkar-dllar.. EVet.,pay pay ettiler şen ve esen toprak-
ları.. Toprakların kardeş sofralığını bozdJlar...
Yıllar..yılı toprağın çeşitİi ürünler]ni korkunç bir
bencillik ve tükenmez bir aç gözlülükle araların-
da paylaşıp, kiIit altlna aImaktan çekinmediler..
utanmadılar.. Bir takım insanların buna ne haıkkı
vardı?.. Uydurma huku,klarıyla buna kendilerinde
hak bulanlar, hak bulmadıkİarı bir başka insanlar
kalabalığını neden, niçin, ne hakla İç bırakabi-
liyorlardı?.. Bu hakkı onlara kim Vermişti?.. oy-
sa topraksızlar, vai-lıksızlar yer yüzünde yığın yİ-
ğındı,lar...Heı an, her ay, her yıİ çoga lıp'gİnişli-
yen bercketli yığınlardı bunlar.. Yer yüzünde sı_
nırsız, paylasılmamış topraklar arayan, yığınIar-
dı.. Toprak arıyorlardı ama yoktu.. Aer'yİırİ .ilu-
kuk'larının duvarları çekilmiş. her sey kİlit aItına
alınmıştı.. Alınmıstı, doğru ya, onlarda yemek,
içmek,. doğmak, doğui.mak, doğurduğunu yedirip,
içirmck, mutlu günlere ulaştırmak, yaşatmak, hİç
ama hlç öIdürmemek anıacındaydılİr.. nsıl'hak
b uydu.. "

o
.. Adana Kebab'a cokluk a.kşamları düserdi,k..
Masalar.kurulur.. Mezeler, rakılar söylerdik..
Ama bu kez öğle sonu girdik.. Garson Hasan bizi
bu kadar erken görünce şasırdı. Orhan Kemal'e:

"Hayrola abi?.. Akşama daha çok var..''
"lçmeğe gelmedik Hasan.. Pişkin iki b€yti

yeyip, tüyeceğiz.. İşimtz çok.. Am'a sen, eger
canın isterse ikı tek getir.. Hiç olrnazsa içimiz-
deki soğuĞu kırar.."

once iki tek rakl getirdi Hasan.. Sonra orta
acılı bir büyük salata, bol tere, turp, maydonoz
yığdı..
.. Y9Öan kar durmuş, sulu sepken yağmura
dönmüstü,. sonra bardaktan boıanırcasını bir
yağmur.. Orhan .KemaI kapıdan sokağa bakıp,
yuzunu buruşturdu :

. "Yağ oğlum yağ.. Orhan Kernal bugün kömür
çekecek.. Ne kadar suyun varsa dök.. Hamallarla
kavga, arabacıyla kavga hazır.. Kim o çamur y|.
ıiını sokağa arabasını bu havada sokaİ?.. De'ki
arabacı atlara kıyıp. yüklenip Cibali'ye girdi.. Pe-
ki sonra nasıl cıkar?.. Çıkar ama, bizde ne ana
kor, ne bacı.. Sövülmedjk yerimiz kalmaz.. İyisi
mi yiğen yağmuru bekliyelim,. Durdu, durdu, ne
ala.. D,ur,madı yarın çekeriz.. Allahın yarını b,itme-
di ya?.,"
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Ve ygğrnur Orhan Kemalle üinat, yağdı,kça
yağdı.. Ne duracak, ne dinecek gibiydi.. Kaldır,
dığı rakı ,kadehirıden gözlerini masaya çevlnip ;

"Bilir misin yiğen Adana'da da b(iyle yağar
ha?.. Dur durak biImez.. §anki gök yarılmış, ,bü-

tün sular yal!ah aşağıya.."
.a
"... sen bodi bodi'yi b|lir ,misin?.."

Çocı.ıkluğurnuzda yapaı.lardı.."
"Hani Ternm,uz, Ağu§tos güneşiyle alev alev

yanan toprağa All,ahın yağmurunu çekebilmek
İoin, sokaklarda 'Bodi Bodici' ler dolaşırdı.. Tar,
lİların ,kuş ,koruluklarını andıran, birtakım çaput-
lara qeçirj,lmiş sopalarda bebe,kleri.. Sonra bodi
bodi';ilerin arkasından yalın ayak, başı kabak,
sırıl sıiklam bır ,sürü çocu|k..'

'iBodi bodi.. Neden odi..
Bir kaşıık sudan oodii..
Hacibayram,kuyusundan..
Çiftçiıerin tarlaslna..
Ver Allahım v€r, sulu sulu yağmur.."
"Kadınlar, kızler ,ağaların yamak|arı su dolu

kwaları yalın aydk çooukların başlarırıdarı aşağı
dökerlerdı.. Çocuıklar üç beş ,kurus bahşiş, bir tas
bulgur için sırılsıklam olı.ırlardı.."

a
"... hani Çııkurova'rıın Eylüllü?.. Yarısı yaz,

yartsl k|ştlr canına yandığım.. Ağustos sonların,
da, duru mavi gökyüzünde pamuk yığınlarını ha,
tırlatan ,bulutlar belirir.. Ak ak,bulutl,ar.. San,ki
bir yerden gelir, bir yere g|der.. Güneşi arkasın-
da saklar, gündüz otmuş gibi.. U?ak, çok uzaklar,
da şi,mşekler çakar.. Gök gürültülenİ.. o zaman
kütlil töplama mevsimi ,gelmiştir.. Kütlü topla,
mayla birli,kte yağmuı bulutları da görünmeğe
başlar.. ŞimŞekler çakar, gök insanın tam tepe-
sinde gürler.. iri tan€li yağmurlar ,bardaktan bo,
şanlrcaslna yağar.. Kirornit damlar, topra,k da.m-
lar, çinkolar, yer yer dökülmüş dwarlar, kuru-
,muş yapraklar, tozlanmış ağaçlar yağ,mur altında
kalır.. Ortalığa,bir toprak kokusu yayılır,ki, de,
rne gitsi.n.. Burcu burcu lkokar.. Sonra bulu;tlar
dağı[ır, yerden sıcak bir,bıihar yükselir, toprak yu,
muşar.. Sonra güneş çıkar.. Ebem ,kuşağı görü-
lür.. Ebem kuşağının altından geçen, ki kimse
onun altından geçemez, ,kız ise erkak, eı,kek ıise
kız olur derd,ilk.."

o
Biı,ındi te]k'i . içtik.. Yağrı,ıur hızını arttırınca

biz de bir tek atrnak |9in 'başladığı,mız ra,kıyı ,iki-
ye, sonla üçe cıkardıık..

a
"... biz|m Abidin Tüııksözü gazetesinin yazl

iş|eri müdür,üydü.. (2) lıımak |kenaıında ,lfujekapı,

sı'na, oradan Abidinpaşa cadde§ine vu,rur, sıcak
bir öğle sonu serinliğinin öz|emin,i çekere,k Abi-
din'e uğrardı,m.. Eski, tek lkatlı bir Ermoni rnağ,
iası havası,nı taşıyan rmatbaanın sokağa bakan
büyük kaptslndan ,içeri girer, önce Van'lı M,eh-
met'e, übiz ona Altmlşaltl Mehmet derd,ik, bİr
merhaba sarkıtır, tahta merdivenlenin gıcırdıyan

sesleri arasında aika odaya geçerd,im.. Yed,ive,
ren asmanın dallarından, yapraklarında,n süslen-
,miş bir oda.. Abid,in masasl .başında, önünde yı-
ğlnla kağıt, yığınla resim.. lçeri giren eli yüzü
kara çıraklara yazılarını verir, dalgamızı, gırgırı-
mızı geçerdik.. Ha,pishaneden yeni çıkmış, evi,
me, memleketime, kızırna kavuştuğum 943 yılı..

.. Sultan Hamid paşalarından Aübidlnpaşa'n|n
torunuydu.. o devirleı,de öğreınimİni Avrupa'da
yapmış Paşa'nın Namık Kemal'lere, Ziya Paşa'-
lara paı"alel hürriyet fikirlerinden ıkorkuld,uğun-
dan, Payitahttan uzaklaştlr mlş.. D,iyarbakır, Ha-
lep, Beyrut gibi Osmanlı mülkünün en büyük vila,
yetlerinde valil,iklerde bulunmuş.. Ve son ol,arak
ta Ad€na val,iliği yapmış.. O sıra,larda toprağın
hiç değeri yokmuş.. Ama hiç değilse yaşadığı
günlerden yüz yıl sonrasınl kestirebilen Paşa,
gü,n gelip toprağln değer kazanacağını ,düşüne-
İek, Ücuz ucuz büyü,k topraklar.satın almış, dör-
düncü karısı, A.b,idin'in nenesi U,mmügülsün Ha-
nım'ın üstüne taptılatmış.. Oyle sağ|am, öyle
akıllıca yapıl,mış tapular ki, üzeı.inden yıllar, yıl-
|.arla birli,kte çeşitl,i savaşlar, halk hareketlori,
iğtişaşlar geçtiği halde sağlamlığını kaybetme-
miş... Bi,r gün, hakkında söylenen dedikodulara
kızan Ümmügülsüm Hanım bu tapuları toplayıp,
,kaIın bir kitap ba,stlrmlş...

Abid,in de öğrenim,ini dedesi gibi Avrupa da
yapmış.. İleri Batı dillerinin hemen heps,ini ko-
nuşur, yazar, o dillerden şiirler okurdu.. O d,ilIe-
ri ana dil,i gi]bi konuşur, çok iyi bilü|rdi.. Aıma ne-
dense Adana'lıların ded'igi gibi 'bir baltaya sap
olamamış'tı.. Bunoa dili bilen, böylesine o,ku,muş
bir,insan ne d,iye mebus olmazdı?.. Veıkil ol,maz-
dl?.. Hatta başve,kil?.. ,Abidın hiç biri değ,ildi..
Tüı.ksözü gazete,si yazl ,ışleri müdürü.. Yaratlcü,
artist ruhlu bir,insan.. Resimler yapar, heykeller
yontardı.. Köylüler, atlar, kağnılar, yorgun, bitk,in
insan yüzleri çizğrdi.. A-bidin dedesi,nden kalan
uçsuz ,bucaksız topraklarla h,iç 'ilg,iIenmedi.. O
topraklara ken,di malı gözüyle hiçbir zaman bak-
madı., Uçsuz bucaksız topraklardan başkaları
yararla,ndı.. Ne bileyim Arif Dino yararlandı.. n'h-
met uğraştl.. Ve Rasih Nuri.. Sanırım şimdi onun
elinde.. Bizim Osman Zenginler de,kahyası..

...neyse boş Ver.. Abidjn şöyle otuFmuş.. Ya-
nında ince, uzun bir delikanlı.. Ayağtnda potu-
ru,,klsa ükesilmiş saçları, ürkeük, utangaç bir genç..
Abidin, ayakta, hemen yanıbaşında duran deli-
,kanlıyı bana tanlttl.. Tanlştlrdı a,ma, ,dellkanlıy-
la hiç,mi hiç il,giIerlmedim.. Yakın köylerden bi-
rinden Adana ya ,inmiş, Abidi{ılin yardımıy|e ır-
gatllk, pamuk, patoz işi istiyen biri sanmtştlm..
Öyle bir hava içindeydi delikanlı.. Büyük şehir
ezikliğini taşıyan saf Anadolu çocuğu g,ibi ma-
saya yaklaştı.. Dedim ya, dikkatimi çelkmomişti..
Abidin tekrar, bana dönüp, ayakta duran deltkan-
lıyl tanıttl :

"Aşık Sadık.."
"Kim, ki,m?.."
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"Şuna,biraz takılak,mı ?.."
,,,Boş ve. ust€, bugün hlıç fonmu,rda d€ği-

"Gelin öyIeyse ardımdan..''
. Camları tertemiz dükkanın ufacİk masa|arln-

dan bjrine_ ilistik.. Selahattin usta ortaya lat İtİ|,
yarı gözle Nadir'e :

"Ne oğlum bu?.. Söğüt gölgesi mi burası?..'.
Kocaman ayaklarında nallnları, iri yarı, çamyarması. Nadir, alçak hasır iskemlelere' oturmuş

çene ça lan müşterilere dönüp :
"Ne_ bi|eyim usta?.. Mavrayı kurdular iki

saattır. Beş l5mbalı radyo gibi dİn dan dan, dan
dan dan.."

Dayl Remzi glclk Verir gibi :

._ "Müsterilere karşı biraz daha nazik olmanız
lazım değiI mi Nadir Bey?.."

_ 
"9 n"?... Bey ayağı-da hanoi ayak lan al|ah.

§ız?.. Sen de mi bizi yiyon Darı R-emzi?.. Silİİ..
selahattin^usta doğru söylüyor.'Söğüt gölgesi ;i
burası?.. Sağdan bakalım, ufak ufİk hİdil. airaz
netes a lak oğlum.."

, Kahkahalar gırla.. Dayı Remzi pis pis güle.
rek :

. "Sözün parana geçer arkadaş.. Tazele baka-lım çaylarımızı da çay içtiğimizi anlıyalım..
Hem bak Başit'in de mlsafıii var..''
. Dayı Remzi'nin gözlerinin içine bakan Nadir,

sinirli sinirli :

... ''.Lan Dayı Remzi.. Paran çoksa git de düdük-
lü şeker al oğlum.. Bardağınİ elli -kağıt versen
sana çay yok bugün, bas hadi.."
. ''Raşit'in yeri Var.. Bir misafiri de Varmlş ki,

arkadaş başımızın üstünde.. Ya sen feleksizİ''
kahve kahkahadan kırılırdı.. selahattin us-

tayla bize birer iskemle uzattllar..
"Buyur usta.."
"Gel gardaş.."
"Ne zahmet ettiniz yahu.."
"llahı Raşit.."
''osmaniye'li mi?"
"lçinden mi?.."
'tKadirli mi?.."
"Köyünden.."
"Hemite mi?.."
"Demek yukarıdan o|ur arkadaş.."
"Heye gardaş.."
Çayç
" Had

nlnlza ye
Çayc

Nadir gene parladı :

bakalım.. YaIlah dışarı.. Çıkın da al-
değs in.. "
Nadir bir parça babama benzerdi..

Yaşca değilse bile huyu.. Nadir de tıpkı babam
gibi lafı ağzında.. En son siryliyeceğini en önce
söyleyip çıkan tok sözlü|erden..

Nadir, kahve ocağının közü önünde kocaman
nalınlarıyla kıpkırmızı dikilir, etli, ablak yüzünden
iri iri, slcak sıcak ter tanelerini dirseklerine 'ka-
dar sıvalı mintanlnln koluna silerdi.. Temiz, ter.

(3) Kemal sadlk Gökçeli : Yaşar Kemaı
(4) 19a7 şimerıdifer grevlno katılgı vo tutuklan€n,

oıiıan Kernal'in llk bilİnç}İ €mekçl dostl&n.

ıı

"Aşık Kemat Sadık.." (3)
"Ne yapar?.. Ne is tutar?,.''

. .'lle|,l1 edebiyatınjan derlemeler yapar.. İyi,
güzel ağıtları, türküleri var.."

"Yan,i aşık?.. Halk aş ığı?.."
''Ehh, öyle bir şey.. "

. lvlasa ya,nında duran delikanlıya bir daha
baktım..9enç, sırım gibi.. Çekingei, ürkek hail
içime dokundu,. Biraz lafla.mak, 6iraz takılmak
istedim bu ham Anadolu çocuğuna :"Aşık ama, hani bunun sazı?.. Yok mu senin
sazın ?.. "

Del]ikanlı utangaç :

"Çalamam ağam ben, söylerim. Sazım filan
yok hemi.. Has ağıtlarım var.."

"Sen ça lamazsın?.. Söylersin ha?.."
"Heye gardas.. "
"Bir tane söyle de dinlivek.."
o
".., o gün, döküm, tamır atö|yelerinın aİa-

sına sı,kısan, yü,kse,k bir,koııağın altında barınan,
tabanl _beton Nadir'in çaycı dükk6nına gittik.. 'Na-
dir BuIunmaz Çayevi "..Adına göre bir kahve..
Nadir de, bulun,maz hani.. Kırmıİı mumla aransa
bulu,nmaz.

. ... eskl Orozdibak rneyda;ıından kasaplara gi-
den yolun sağında bir kahve.. Adana'nın'bu me"v.
danında bundan kırk yıl önce, sehrin en büyük, en
ünlü, en çesitli mallarını satan on katlı bir ma-
ğaza vaıımış.. Günün birinde bu mağaza alev alev
yanmış.. O za,man, şimd,i bilmem ikaç yıl o|du, en
az on beş, ylrmi yıl var, yakın kasaba ve köyler-
den bir takım çuva|lar, sepetler, deste deste kaz-
malarla perişan kılıklı,insanların lkasabaIarına,
köylerine gitmek içln, dol,muş, kaptl,kaçtı, oto-
büs, kamyon aradıkları bir yerdi..

Meydanın telaşlI gürültüsüllü Eeçip, Çaycl
Nadir'in yolunu tutacakken bir eI omuzumİ do-
kundu.. Döndüm, baktım blzim Selahattin u€ta:

"Bu ne dalg ın lık yahu?.."
"H,iç usta.."
"Gene koca herifle basın dertte.mi yoksa?.."
"Ehhh.."
"Nereye böyle?.."
"Nad,ir'in orada birer çay içecğğiz.."
"Ben de oraya gidiyorum,. Arkadaş?.."
"Şair Kema] Sadık.."
"Ya?.. Güzel.."
Selahattin usta elini Yaşar'a uzatlp :

"Memnun oldum.." dedi..
Yaşar gülerek:
"Sağ olasın ağam.."
Her sabah pırıl pırıl kocaman semavğrin ya-

nındaki camekanlı dolapta sıra sıra kahve fincan-
ları.. Yaldızlı çay bardakIarı.. İı.ili, ufaklı porselen
deml,ikler.. Alm,an savaşından önceki Çekoslo-
vak tabakları.. Herşey tem,iz, tertemİz..

Kahvenin yana açılan tek kapısından ,içeri
girdik.. Köşe. bir yere oturduk.. Dayl Remzi'ye.
Ali Şahin'e, lsmail ustaya'merhaba" deyip, çay-
lar:mızı söy|edlk,. Selahattin usta, Nadir'e bakıİı,
gülerek : (4)

l,im..



temiz çay bardaklarını §emaverin kaynar suyuy-
la tekrar yıkadıktan sonra, demli kocaman, beyaz
porselen demliklere boIca dem, üstüne de kay-
nar su doldurup getirir, önümüze sürerdi. Çaycı-
lığa, kedi besleme merakına, içki lçmeğe, piyan-
go.bileti alıp, liste çıkmadan numaralara bakma-
mayı alışkanlık haline,getiren Nadir, uzattlğl çay
bardağını Yaşar'ın gözüne sokar gibi :

"Barnağlnl ,ml ke§ip doldurdun ustam, teh
çaya bak!.. Kan mubarek!.."

Nadir'in ooağının yanında olanca tembelIik-
loriyle uzanmış, iri yapılı aslan yeleli iki kedi,
tembel tembel uyuklardı.. Çaycı Nadir kocaman
avuçIarıyla kedileri okşadığı ,haIde, kediler oralı
bile olmazlardı.. Kediier öylesine rahat, öyleslne
tembeldiler ki..

...sonra YaŞar, Nadir'in dükkanından çıknıaz
oldu. Sanırım yakın yerlerden birinde patoz ırgat-
lığı yapıyordu.. Akşam oldu mu Nadir'in kahvesi-
ne postu serer, Dayl Remzi'nin, lsmai| ustanln,
Aİi Şa]hin'in, Selahattin ustanın akşamln erken
saatlerinden geç vakitlere kadar peykelerde an-
Iattlklarl eski günlerin hikayelerini dinlerdi.. Kimi
zaman kafamız eserse Dalgacı Mahmut'un Mes_
tan hamamı yanındaki meyhane,sinde sabahlar-
dık.. Yaşar da bizden biri olmuŞtu.. Ali Şahin'in
Dayı Remzi'ye takılarak anlattlğı meşhur 1927
Şimendifer grevlni, onun hikdyesini.. İşçi, emekçi
olmanın üretime kattığı falan filan şeylerin tartış"
ması Nadir'in kahvesinde sabahlara kadar sü-
rerdi..

...bir gün Nadir'in kahvesinden içeri girdim..
Bizim Yaşar ocağın yanına, kedilerin başına geç-
miş, kocaman elleriyle kedileri okşuyor.. Kediler
okşanmaktan, Yaşar okşamaktan mest.. Uzaktan
şöyle bir baktım, oralı bile değil., Yanına yakla,
ş|p:

"Lan çok imrendiysen Çaycı Nadir'e verek
seni kedi niyetine !.."

Nadir bana dönüp:
"Kimi, kime Veriyon Raşit?"
"Bizim Kemal Gökçeli senin kedilere imre-

niyor da!.."
Nadir, iri gür kahkahalarından birini atarak:
"Ey| oğlum, tembelhane açtık zaten buraya..

Sen de gel kör gardaş!.."
O "...yani, biçlm dedlğimiz sekil, öz dedj-

ğimiz muhtevayı değil, mu'l,ıteva dediğimiz öz,
biçim dediğımiz şekli tayln eder.. Mesela bır ter,
zi, elbiseyi rasgele yapmaz.. KumaŞl kesip biçe-
ceği bedenin ölçüsünü alır önce, kuması sonra
keser.. Yani önce beden, ondan sonra kumaş, da-
ha sonıa da bedene göre elbise.."

a
"...hikaye bende romana geçişte bir aşama

oldu.. Sanırım küçük ve uzun hikayelerde iyice
bilenmiyerı kalem, romanı zor yazar.. Yazarnaz..
Çünkü hikaye anlatımını kclaylıkla kıvıramıyan
bir yazar, çok daha büyük, çok daha enine boyuna
bir bütün olan romanı meydana getiremez.."

a
"...Bir Eün Dalgacı Mahmut'un meyhanesin-

den içeri gİrdik.. Artık Yaşar'la senii benli dost

olmuştuk.. Dalgacı'nın örtüsü gazeteden, kirli
şarap kokan alçak masalarından birine dirsek
teması oturduk.. Sanat, felsefe, politika, bir por-
siyon tükrük köftesi, açlk,bir bardak şarap, artlk
,meze leblemizi söylemiş, glrglrlmlzln düğmesina
açmıştık.. Dei.ken Dayl Remzi, arka§ından Ali Şa-
,hin, Selahattin usta.. onlarln arkasından sarl §8ç-
lı,,mavi ,qözlü, ince bacaklı, uzun boylu Çukurova-
lı'dan çok bir Alman'a, bir İngiliz'e, bir Danlmar-
kalı'ya ya da isveç, Norveç'liye benziyen Reşat
Feyyaz dtıŞtü.. Milli Mücadele'de Mustafa Ke-
mal Paşa'ya §ırt dönmüş, en karanlık gün|erde
onunla alay etmiş, tersine, Adana'yl işga| altlna
alan Fransız'larla pokerler, briç|er oynamış baba-
sından,kal,ma neleri var, neleri yok yiyerek önce
Adana lisesinde, sonral,arı da İstanbul Tıp Fakül-
tesinde okumuş, ama fakülteyi bir türlü bitireme-
yip doktor olamamlş bir arkadaş|mlz.. Reşat ta
yükse|mek, her şeye, bütün engollere rağmen
yükselmek, zengin olmak hırsı korkunçtu.. Ner-
den, nasıl para çıkarır da Adana'lı çiftçi, daha
çok tüccarların devam ettikleri şehir kulübüne
gider, zenginlerlg ,poker, briç oynayabilirdi?.. Bu
bilinmiyen, bilinemiyen bir şeydi.. Çat burada,
,çat valinin yanında, derken emniyet rnüdürü, jan-
darma,komutanı, fa'brikattjr Nedim Ağa, Nuri
Has, Nııh Naci bey, Bosnalı Salih Efendi.. Vel,
hasıl memleketin tanınmış rhükümet, devlet adam
larından başka tüccar \re çiftçileriyle, senli ben-
liydi.. Heşat, has|r iskemlesiy|e yanımıza yak|aŞ-
tl.. Dayl Bemzi oldum bittım Reşat'l seı/mezdi..
Reşat, Dalgacı'nln mavra§tna tutulmuşken, Dayı
Remzi :

"Anıan Raşit bu puşta yüz verme.. Pezeven-
ğin kırk tarakta ,bezi var.."

Yaşar, Dayl Remzi'nin kulağına:
"Ne var?.. Biz de duyak?"
Dayı Remzi klzgın:
"Sana ne lan.."
Elinde yarım,bardağı Reşat Feyyaz masaya

İlişti.. Gözleriyle Dayı Remzi'yi süzüp, bana:
"Ne diyor bizim Dayı?.. Yine o oski hikaye

mi pişiyor?.. Yeter oğlum, anladık, Devlet Eşeği
grevini siz yaptlnlz!.. EVet, meşhur 1927 Şimendi"
fer grevinlz olmasaydı, bu memleket bir adım ile-
ri gitmezdi.. Ve Dalgacı'nın meyhanesinde bu ak-
şam bir bardak afyonlu şarabırnızı ağız tadıyla
yuvarlıyamazdı,k!.. Değll mi Raşit?.."

Buz gi'bi bir espiriydi.. Hani derler ya odun
gibi, çam yarmasl gibi laf, işte öyle..

",Bana ne soruyorsun lan.."
"Doğru, sana da sorulmaz!.."
"Pırasa mı dedin ?.."
"Şaka bir yana Raşit, geçen akşam kulüpte

arabım bir güldü, deme gitsin.."
"Eğeet?"
"Yüzlükler, beş yüziükler.. Cep akardiyon..

Ver etini Yeni Bar.. Yeni gelen bir İstanbul'lu var
ya ona.. Aman be ne karı Raşit?.. Kütük gibi.."

"]Boş ver şimdi geçmişin onunu, dokuzunu.."
,Birden Yaşar'dan yana <löndü :

"Ulan bu kılıksızı günlerdir yanında çanta
gibi taşıyorsun!.. sen nereye o da <ıraya.. Kim
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bilir hangi dağdan ind i!.."
Ali Şa,hin dişlerini gıcırdatarak:
"Ne o?.. süsünüzü mü bozdu?.."
"De ki bozdu-."
"O zaman başka masaya.."
"Kim, ben mi?.."
"Yok ben l.."
"Baltayı taşa vurmak herhalde.. Sizin 'mer-

kezi umumi'nin tebdiIi kıyafet azasına hakarei
ettik ga İiba.."

Reşat, birden Yaşar'a döndü yarı sarlıoş :

"Kalk lan.. Seni buraya adam dIye alanın.."
Baktüm Yasar'da ses yok.. Masadan kaIktt,

usul usul sıvışmağa basladı..Beynirnin tasl attl..
Kapıya doğru yürüyen Yaşar'l kolundan tutup :

"Nereye lan?.. Seni bu masadan kovacak
adamln.."

Yaşar'ı çekip masaya getirdim.. Re§at'a:
"...benlnİ arİadaşım.. BInu buraya bÖn getir-

dim.. Bunu buradan kovacak adam anasının kar-
nından... Ulan, ne oIdun?.. Bana bak Resat, bilir-
sin ağz|mın tavanı yok., Açtırma ağz|mı, ne baban
ka|ır, ne sen..."

" Bana mı Raşit?.."
"sana.. senin gibi düsünen herkese.."
"Doğru, masanın ne kadar nezih olduğu bel-

li., 'Mim'li Dayl Remzi, müseccel AIi Şahin, Se-
lahattin ve yeni teşrif eden kılıksız.."

Ben, Dayt Remzi ayada kalkmıştık ki, araya
Daİgacı ve daha başkaları 9irincg Reşat't dıŞarı
çı kardı lar..

Reşat'ın çıkışı o çıkıs oldu.. Yıllar sonra duy-
dum ki ReŞat, Türk vatandasllğından çıkıp, Lüb-
nan tabiyetine geçmiş..

O gün Yasar'a ne k|zmıstım.- UIan bu sözler
yenir mi be? Adam çeker bir iki demez kavgaya
girer, vurur, kırar...

...artık Yaşar'ı tanımıŞtlm.. o heybetli görü-
nüşün içinde, tüy gibi hafif, yumuşak ve çocuk
bir Yaşar'dı..

o
".,.insan sevdiklerinin refahını ister.. iste-

mekle de kalmaz, bu refah ve mutluluğun çare-
lerini arar.. Bulur.. Açıklar.. Ben de bunu yapıyo-
rum.. Yurdumun ve yurdumıın insanlarının mutlu_
luğunu benim ve çocuklarımın da mutluluğu de-
mektir.. Yani, milletim qelisirse, ben de bana
bağlı olanlar da geIişir.. Ben kalemimi, aslında
öteki milletlerden hiçbir bakımdan geri olmıyan
miIletimin gelişmesi yo|una koymuş bir yazarım..
Bunu engelliyen şartlara karşı koymuş bir yaza-
rım.. Bu yolda qücüm, çabam nereye kadarsa,
oraya kadar yürüyorum.. Yürüyeceğim.."

a
"Bir gün altmış, yetmiş kiloda güreşen acar

bİr güreŞçiyi hatlrlatan Yasar, Dalqacl'nın meyha_
nesinden içeri girdi.. Saçlarının yanlarını üç nu-
mara makinayla kestirmis, yalnız tepede bir mik-
tar bırakmlstı.. Sarhoştu.. Şarap içmİşti.. Yüzii
kıpkırmızıydı.. GözIerinin içi Eülüyor, kabına sı"
ğamıyordu..

Şarap ,kokulu, cigara dumanı yüklü havayı,
kalabalığı görünce coştu,. oradakilerin hepsıni

birden kucaklamak isterceslne kollarını açtı:
"Oooo.. Hepsi burada bizimkilerin yahu!..

Yaşayın be !.."
Ali Şahin, Dayl Remzi, ismaiı usta, Selahat-

tin usta Yaşar'ln gelişine sevinmişlerdi.. Hele
Dayı Remzi?.. ortallğl birbirine katan, herkese
satasan Dayt, YaŞar'ı qörünce :

"Nereye lan böyIe ?.."
"Müsade aldım, köye gidecem.."
"Köye mi?.."
"Heye kardaş.."
" Eeee ?.. "
"RaŞjt'ten bir iki kitap.."
Koyu bir sessiz|ikten sonra Ali Şahin, cam-

larını uzun uzun sildiği gözlüğünü gözüne taka-
rak :

''Ayranı yok içmeğe.."
OtekiIer de Yaşar'a takılmağa başladılar..

Ra§tgele bir konuşma başladı :

"Sen bir garip çingene§in.."
"Nene gerek gümüş zurna be postal.."
"Haline bakmadan gider Hasan dağına odu-

na.."
"Altı, üstü nereden baksan bir ııgat be.."
"Nene gerek kitap sana."
"Okur hem de Gorki'yi.."
"Ekmeğ jm,i Kazanırken'i"
"Olacak büyük adam!.."
Dayl Remzi yine o patavatsızlığıyla yüklen-

di :

"Okuma oğlum böyle kitapları, sonra senin
de ifadeni alırlar ha ?.."

a
"...bir sabah bizim evin kapısı deli deli yum-

ruklandı, Merdivenleri hızla inip ,kapıyı açacak-
tım.. Ayağım kaydı.. Dizim basamaklardan birine
fena çarptı.. Etim ezilmiş, derim soyulmuştu.. ln-
dim, kapıyı açtım.. Baktım bizim Yaşar, elinde ki-
tap, ama her zamankinden daha coşku içinde:

"Geldim ha, Raşit..."
"İyi, hoş geldin,. Ama sabah sabah, ya fet.

ta'h ya..."
Yaşar, elindeki kitabı sallayıp:
Mutn|ş, mutnlŞ..

"Ya?,."
"Köyde ne düsündüm biliyon mu?.."
"Ne düşündün ?.."
"Ot gibi yaşıyan insan çok dünyada, de-

dim.."
" Eeeee!.."
"Mesel6, İnsan kendinin ot olmadlğlnı ispat

etmeli.."
"Yani?.."
Gözlerini k|stl.. Daha önce bütün bunları na.

sı|, niçin tasarladığı deftere yazdüğı şeyleri açtı:
"Bak., Bak, ne yazdım.."
"Ne bunlar?.."
"Ne mi?.. Hikaye.."
"Hikaye mi?.."

. ']_Heye kardaş,. Oturdum köyde ,hikaye yaz.
dım.."

a
"...o gün Yaşar'|n eıinden defteri, önce ır-
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mak kenarl, oradan Demirköprü, baraj..,Baraj'dan
Kanal köprüye.. Dilberlersek|si'nden, İstasyon'a..
oradan vurduk başl,ar içine.. Yaşar, yazdığını
okuduğunu anlatıyordu.. Adana'yı fır döndük..
Nadir'in kdhvğsine geldiğimiz zaman defter bit-
mişti.. Defter bitmiştİ ama bende de hal kaIma"
mlştl,. Bütün bir gün, sütçü beygiri gibi dolaş ba-
bam dolaş.. kahvenin |hasır iskemlelerinden biri-
ni altlma çekmiştim ki, Yaşar:

"Nasll, iyi mi?,. Beyendin mi?.."
"Lan dur feleksiz, biraz nefes alak.."
Nadir taze dem çayı önümüze süıerken, Ya-

şar'a:
"Ana, oğul üıasret giderdiniz ,ha?.."

'Bir başka masadan ;

"Anasünın dlzine başını koyup."'
Bir başkası :

"Çil paraları avucuna saymlştır ha?.."
Atılan laflara aldırmayan Yaşar:
"Ha R|aşit?., Nasıl?.."
a
"...ne olursa olsun, roman ıkonusunda ihala

ilk zamanların lheyecanı içindeyim.. "Yazıcılık"
mesİeğini seviyoruİn.. Hem de delİ gibi.. zaten
işin içinde delilik ol,mazsa yüzleı.ce, binlerce
sayİa ya4 yazllır ml?.."

,a
"...lstanbul'a evcek 1 951'lerde göç etmiştik..

Cebimde topu topu dört yüz lina,. Yaşar benden
önce kapağı atmlştı.. Da]ha doğrusu hiç niyeti
yoktu.. Ama ben adet5 it!liyordum İstanbul'a..
Yazı lşleı.ine baktığım, bu sayede klt kanaat ge-
çinmeğe çallştlğlm çeşitli dernekleİdeki işleri-
me de şıp diye son verilmişti.. iktidara yeni ge-

çen Demokrat Partili'ler tarafından.. Sebep po-
lltak miydi?.. Yoksa benden açılacak yer, ya da
yerlere kendi partililerinl mi kayıracaklardı bil-
miyorum.. Yalnız, Verem savaş Derneğj, Bağ ve
Bdhç€ler Derneği, 'bİr de o zamanki adlyla Etibba
Odasından a|dığım paraların toplamı, vergiler
çtktıktan sonra ya 160, ya da 180 |iraydl.. qu pa-
radan da ol,muştum.. Bir de beni bir türlü lstan-
bulla salıvermek istemiyen babam öImüştü..

Yaşar, o günlerde Adana'ya sık sık gelir, en
çok ta bana uğrardı.. Çoluğu çocuğu toplaylp ls,
tanbul'a göçer:eğimi öğrenince :

"Sahi rni lan?.." demişt|.
Düşünmüş, sol ellnin baş parmağını uzun

uzun kemirdikten sonra aniden karar vermişti :

"'Ben de qelirim!.."
Onun İstanbul'da tanıdığı yakınları vardı..

coşmuştu.. Düşünecek hiç blr.şey yoktu.. Nasıl
olsa birer iş tutardlk.. Kocca Istanbul'du bunun
burası.. Gerekirse bir çek Qek alır, öne Yaşar,
aikaya ,ben ,geçer Emİnönü, ,Fati]h bil,rnem nereIer-
de domates, biber, soğan satardık..

Aklıma yatmıştı.. Çünkü, o zaman ben otuz
yedi yaşımda, Yaşar benden dokuz yaş küçük ol-
duğuna göre 28 filan.. Aramızda yaş farkı yok-
tu.. sanki dosttuk.. Birblrimizden çok mu, yoksa
bu türlü davranmağa zorunlu muyduk?.. Bunu bu.
gün bile çözemem..

Bir de İşittım ,ki Yaşar atlamlş, gitmiş..

sonra da ben tabii.. Çoluğu çocuğu topladı-
ğım gİbi, bir üçüncü mevkii tren kompartımanın-
dan tuttum istanbul'un yolunu.. Ve cebimde dört
ytiz lira,. Yaşar'ı araki bulasın.. Yoktu.. olamazdl
zaten.. Paras|zdı.. .Kimbılir,kimin yanlnda slğtntty-
dı.. Ben de birkaç dostun yardımından sonra,
Kasımpaşa'daki eski,bir hapishane arkadaşımın
tek odastna slğln,mlştlm çoluk Çocuğ,:mla..

,a
"...kÜltÜrÜn artmas!, insanIn kitaplıktan han-

gi kita,bı, niçin çekip almasİ gerektiğini biımesine
bağlıdır.. Bu, kitap değ|l de daha bilgili bir dcst
da olabilir.. Ben, yararlanacaĞımı umduğum her
hangi bir dosttan bana biImedi,kleri,.ni öğretmesi-
ni rica etmekten çekinmem.."

a
",.,]her şeyden önce bir düşünce adamı oI-

ması gereken sanatçı, sosyal endiselerini san€t
yoluyla beli*en insandır.. Demek oluyor ki, önce
sosyal endişe..,Fakat bu,,sanatın ikinci plana itil
mosİ demek değildir.."

a
"Yorganlılar" önce "Kuşluk Treni" daha son-

ra "Gurbet ,Kuşları" adını alarak tefrika ediF
di.. (5)

,a
"... Kiylünün alttan yukarıya doğru büyük

şdhrin .bütiin çevresinde hızla çürüyüşü.. Oı,han
Kemal, çok .karışık unsurlara dayanan bu romana
deıli top|u bir kılük verebilir, bu 'lköyden kopuş,
büyük şefıri köyleştirme" oluşumunun blr yanını
inceliyebilirdi. Katma Ve genişletme çabasıyla
yapıyı iyice karışttrmış, bir yandan köylünün şo-
hirde tutunmağa çabalayışını anlatmağa çalışır-
ken, öteyandan bu ıhali sömünmeğe uğraşan vur-
guncu .mekanizmasının hikayesini anlatırken,
şetıri saran gecekonduların kuı.uluşlanna kadar
dayanan geniş, dallı budaklı bir mahşerin içine
dalmış..

..,btiylece Oıhan Kemal, hem toplumun aşa-
ğl tabakalarlndaki hayatl anlatmak hem de bu
yaşamalardaki acı ve sert gerçekleri yumuşata-
rak, kurtuluşu, insan cevherindeki kişisel diren-
me ,gücüne ,bağlıyarak olumlu ve mutlu sonuçlar
çıkarmak yolunu tuttuğu, kendini, düzeyden gide-
rek, canlı ve değişik hayatlan anlatan bir tas-
virci gerçekçillğe bağladığı,görüImektedir.." di-
yordu Tahir Alangu..' "...sanırım 'Gurbet Kuşları'nı Tahir Alangu
dostumuz anlıyamadı.. Ben o romanda Kemal Ta-
hir, ReŞat Enis'vari bir gerçekçilİğe İltifat etme,
dim.. Onun için Tahir Alangu'nun söylediklerine
hiç alınmadım.. Zaten anlamIyorum eleştirmeciye
kıİı|,mayı.. Eleştlrmeci benim her yazdığımı be-

ğenmeye ,mecbur bir dalkavuğum ,mudur?
...eleştirmen daıha çok sanatın klişeleşmiş,

kalı,plaşmış kuramtarını öğrenerek, alışılmış ku,
ramları dserlere uygulamak istiyen, çoğu kere
lnadım inat diyerek ayak direyen, yanılan, bu
yüzden de gerici bile olabilen kişidir.. Sanaçı
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ise, bilinen bütün kuramlardan bir yenİsini, bir
başkasını çıkarıverir.. Eleştirmen de bu yeni ku-
raml öğrenir..

sanatçl gibi eleştirmen de isterse de, ıste-
mese de Yan tutmak zorundadır. Bu yan tutmada
çok az da olsa nesnel kalabilen kişi bana göre
iyi bir eleştirmendir.. Yahya Kemal'in Osmanlılı-
ğına,karşıyım ama şiir tari,himiz içindeki yerine
Ve şiirlerinin estetik yanlna karşı değili,m..

Sanat eserlerinin bulunduğu her yerde ister
i§temez eleştirmen de olacak.. Bizde de şüphesiz
eleştinmen var.. Eleştirmen diyorum, işi övücülü-
ğe döken'pespayeler'bir yana işin ustast, sanat-
çıya da, okura da yararlı elğştirmen .ıar.- Yalnız
yeterli değil., Daha çok deneme alanında kall-
yorlar..,Benim istediğim eıeştirmen tecrübeli, an-
layışlı, bir kelime ile işinin uzmanl, sanat uzmanl
olmalI.."

o
".,.bugün çalışıyoru,m.. Gücüm kuwetlm ye-

rinde.. Ya yarın, bu gücü yitirirsem ne olacak?..
sana daha tı.ııhafını söyliyeyim.. çok çallşmak yü-
zünden bütün iyi niyetime rağmen ne tiyatroya,
ne §inemaya qidebiİiyorum.. Bu imk6nsızlık, ta-
bii bedeni yorgunluk.. 'Bütün gün yaıları yerleri-
ne ulaştır, yeni yeni işler ara bul, bu ikisinden
ddha zoru, hak ettığın parayı alabilmek için saat.
lerce işvorenlerin mulhasebe oda!arının,kapıların-
da bokle.,"

ıO
"...yüzlerce hikaye, roman, senaryo Ve tiyat-

ro yazdım,. Kalemimden başka geçim imk6nım
yok.. Ama kalemimi ]hiÇ mi rhiç 'dalha iyi goçim
için' araç olarak kullanmad|m, satmad]m.. Sanat
çabalarlm, yeniyi, doğruyu, ilerıyi bulmak, kendi-
mi aşmak içİndir.. Halka dönük, halktan yana bir
yazarım.."

HİKAYELERiNİN TEMELLERi
[2. sayfadan)

Tabii yazar okumasın demek i§temiyorum.
Okusun, okumasına, ıhiç üşenmeden, geçmiş za-
manları belgelesin. Ancak o.kudukları bilinçaltı
bir sarnıç gibi o|ma|ı, |6zırn oldukça bir kova dal-
dırır, yeryüzündeki bitkileri sular. Ama hep sar-
nı,çın dibinde kalırsa, havasıziıktan ölür. Nitekim
başkasının yapıtından olduğu gibi aktarmalar
yapmak kend,i hikayesini belgelemek değildir. Ve
"Çorak Ülke" T. S. Eliot'un okuduklarının ,kompo.
zisyonu deöildir.

Bu görüşde olanların hepsi inoİltere de otur-
muyor. Cağaloğlu'nda Memet Fuat da aynı şeyle-
,ri ,söylerniş : "Pastırma Yazı,için başarılı bir kita,p
denemez. SeIim lleri yanlış bir yolda yürüyor.
,Bilmediği, görmediği, yaşamadığı şeyleri an|at-
ma özlern,i onu ister istemez kitaplara bağlıyor.
'Tarih içinddki ,köklü va,r|ığına', lyerel değe,rlere'
yönelmenin eski dönemleri anlatan kitaplara yas-
lanmakla sağ|anabileceğini düşünmek büyük bir
yanılqı. bence." [Yeni Derqi, Temmuz 197,| ) .

Sellm İleri'nin vereceği en iyi yanıt bundan
böyle yazacağı hik6yeler olacak.

BIZE GELEN K|TAPLAR
c Kırmızı Yel. osman Şahin. 197l lstanbul. Fİ :

6 lira.
O Köyümden GeIiyorum. lspartalı Hakkı TDK.

Yayınları. 1971 Ankara" Fi : 3 lira.
O Mer'a ve Yayla Davaları, Köy Orta Malları,

İdari Sınır An laşmazlıkları. Ali Arcak, Tevfik
İmsel. Güneş Matbaacılık T.A.Ş. 1970 Ankara.
Fı : 6 lİra.

O Necip Türkçü. İbrahim OIgun. TDK. Yayınları.
,l971 Ankara. Fi : 6 lira.

O Müslü,manlık ve Nurculuk. Ali Gözütok. 197l
Ankara. Fi : '|0 lira.

O Mıstık. Hüseyin Polat. ,1971 Ankara. Fi : 7,5
lira,

O Ma|azgirt Ululaması. Fazll Hüsnü Dağlarca,
TDK Yayınları. 1971 Ankafa. Fi ; 5 lira.

O On Türk Romanü. Fethi Naci. Ok Yayınları.
1971 ıstanbul. Fi : 6 lira.

c orta Doğu Teknik Ünİve;,sitesi Dosyasl. A.
Sadık Mertoölu. 197,1 Ankara. Fi : 5 lira.

O Planlama, Kalkınma ve Türkiye. Yalçın Küçü,k.
Gerçek Yayınevi. 1971 !stanbul. F,i : 'l5 lira.

a Politika ve Ötesi. Mehmet Kemal. Uludal Ya-
ylnlarl. 1970. lstanbul. Fi : 15 lira.

o Parasız Yatlll. Füruzan. Bilgi Yaylnevi. 1971
Ankara. Fi : 10 Iira.

O Sade Türkçe KıIavuzu. TDK, Yaylnları. 1971
Ankara. Fi :7lira.

O Saygılarımı Sunarım. Yıldız İncesu. Ararat
Yay|nevı. 1971 lstanbul. Fi : 5 lİra.

O Sonsuz Panayır. Muharrem Vakar. 197] lstan-
bul. Fi :3lira.

DOST YAYİNLARİ SUNAR

yılmaz GtJNDY'in

boyıru
bükük
öldüler

yılın Romanı
YENi çlKTl 370 sayfa,20 Lira

ı5



rosmiırr.inin drşarrda
toııısili §orunıı
ka,ya özsoz5in

on yıllardaki bazı seı.gileme olayları,
r€smlmizin dış ülkelerde tanıttlması sorununu
o'ir,kez daha ve aktü€l bir kontı olarak ortaya çj-
kardı. Bessamlarımızın çabalarını bir bütün açı-
sından değerlendiren iyi n]iyetİi ,kişiıer,için resi,m
sanatlmlz son çeyrek yüzyil içinde ]büyü,k bir asa-
rna yapmlştlr; dolayısİyle lhelhangi bir batı ülke-
6inin sözü edilir sanatçıları düzeyinde eser Ve_
ren ressamlarımızı, göğsümüzü gere gere dış ül-
kelerde tanltabiıir ve bu yolda gerekli propagan_
daya glirişeıbi|iriz, Ne var ki, bu görüşten yola
çı,kılara'k çağdaş Türk s€natınt Avrüpa'nın belIi
başlı şah,irlerinde sergiIerne ça,baları, pek ço,k
olumlu bir sonuç vermemiş, yankıla,r doyurucu
olmamıştır. 1963 yllı,nün sonlarından başlayarak,
önce ıBrüksel'de, sonra sırasıyla Paris, Berli,n ve
Viyanalda düzenlenen "Çağdaş Tüak sanatl" se,r-
gisi için dış basında çıkmıs olan yazılar, genelli,k_
le böyle bir sergiden batılıların'bekledikleri nite-
liğe uygun resi,mler veren sanatçıların anılması-
n,a yol açmış, bunların dışında bulunan ve sergi.
nin büyükçe bir bölümünü meyda,na ge,tiren sa-
natçllarlnsa, eleştiri üslO'bU ıçinde Ve sürprıiz teş-
kil etmeyecek bir ]biçlmde'kınaınması sonucunu
doğurmuşfur. Dışişleri Ba,kanlığı Kültürel Müna_
sebetler Genel Müdürlüöü, Milli Eğitim Bakanlığı
Güzel Sanatl,ar Genel Müdürlüğü, Güzel Sanatlar
Akademi,si, İstanbul Res,im ve İJeyket Müzesi gi-
bi dört |büyü,k 

'kuruluş tarafından organize ediilen
bu serginin eserlerini, özel olarak davet edilen
yabancı bir eleştirİcinin, Jacques Lassaigne'ın
tıaşıkrn 1, 

- ,,no. bi,r lkuruJ seçmişti. Yaplıan elesti-
riler ğöz önüne alınırsa, LassaiEne başkanlığın-
daki bu lkurulun değer yargılarında "orijineIlik"
ve "ulusall ıık",n,itel iklerlne pek iti bar edi lmediğ,i,
ya da bu g{bi niteliklere ıkinoi Dlanda yer verile-
rdk plastik yetklnliğin ön pl6.nda değe,rlendirildi-
ği görülecektİr. Bti,yle bir değerlendirme yönte.
rninin, çağd,a,ş Türk sanatl içın yanllş değ'il, ama
eksik lbir yöntern olduğunu, olaylar açık bır bf-
Qimde ortaya koymaktadır. Resmin, her şeydön
önce te,mel kavramları haklı çıkaran ve amatör.
lük çizg,is,in,i lkı,rarak gerçek b,ir duyarlık ıkatına
erişmesln;i amaçlayan her sorumlu kişi, boya do-
kusunun altmda soluk alıp veren §a,natçı tavrınt,

el,bette yabana atmay€caktır. Resim sanatıyla
uzaktan ve yaklndan ilgili kavramlar, bu tavrı be-
nims,etici bir karaher gösteİdikleri ölçüde ilgiye
lAyık ola,bilir. Bütün bunlar doğrud,urr ve,birer v6-
kıadır. Anca,k ,dışarıdan yabancı bir değerlendi-
İici -son yıılaı.daıki,deyim,iy|e "tek seçici"- geti.
rilrrıesi düşü,ncesine pek te§ne olanlarını, sorunu
böylece dondurup sınırlamaları, bir ylerde geçerli
kılma,ktan uzak bIraik|yor. Hem dış ülkelerde,ki
§ergllerin, yabanc| ba,sında elestiııi konusu yapı,|-
masını, bi,r türlü anlamıyor ve sanatçı onuı.una
yediremiyoruz; lhem de tarafsızlığın ve bili,msel-
liğin tek koşulunu, dışarıdan yebancı bir elestl
ricinin getirilmesinde görüyoruz. Bu, eğer bir çe-
lişrne,değilse, en azından bilinçs,iz bii tuıtumdur.
"Tek seçici" sorunu, bizce i,ki yönden sa[<ıncalı-
dır: Tü,rk,sanat geleneğ,iyle, çağdaş Tüılk sanatü"
nın sorunlarıyla doğrudan doğruya ilişrkisi olma-
yan yabancı bir seçici, yanılmalara düşebilir;
nesnel davran,mak pahasına birtakım olumlu göz-
lemleri i'hmal edebilir. Çiinkü somut çevre ve ya-
şanrna,kta ol,an hayat, onun için bir ölçüde yaban.
cıdır. Resme, dış çevreden yansıyan objelerin
doğrulu{< ve yaşanırlı'k derecesini yanlış saptaya.
bilir. Ya da bunun tam tersi o|abilir: "orijinal"
liik niteliği, "benzemez" ,lik açısından ön pl6,na
çıkarılabilir. Bu durumda, folklor karakterini ,ls-

t!9mar eden bi kompozisyon, çağdaş Tüı.k resm,i-
nin temsilcisi oIarak su,nu labilir.

Ikinci sakınca, ,geleneksel ve çağdaş Tülk
kültii,rünün onı..ıruyla ,ilgilİdir, Aslı.nda kendi de.
ğe,r|ğı,ini seçrıe ve yüceltme hakkını kendinde
göremeyen ve bu nedenle batl kültürü,nü ükarşı-
sında duyulagelen ezikIik duygusunu, değerlendir
nıe pl6nında da sürdüren ir anlayış, Türk sana-
tlnl temsil etme hakkl,na sahiip olamaz. Bu, olsa
olsa,köhne'bir T,anzİmat lkafasının işİ oIabilir.
Tanzlmat kafasının, ülke gerçekleı.iyle çelişen
yönleri ise'bi l imsel olarak rbel,gelenmişti r,

]Eizi, kend,i yargıle,rı,mıza yabancı ,kılan ne-
denlerin, sıık slk öne sürüleni, tarafsızlıktan sa_
pılacağı, sanatdışı ölçülerin, değerlendirmede
kullanılacağı kuşkusuzdur. Bu kuşku yersiz değiI-
dİr. ozellikle yurtiçi re$mi seıgilere girece,k ve
ödül kazanaoak resi,mleı.in soçiminde, bu türlü
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sanat - d!Şl ölçüler sık sık ükull6nllmlştlr. 8at|ll
kavramların kopyacısı olmak yerine, batıl, usOl-
leııin uygulayıcısı olmayı becerebilirşek, bu sa-
kınoanın kökünü kazımak işten bile değildir. tsu
becerinin üstos,inden gelmekte lbir hayli gecikti-
ğinıiz iÇindİr ki, devlet sergileri,nin çağ - dlşl uy-
gulamaları süregeliyor ve yapılrnakta olan eleş-
tlriler kulak arkası yapılıyor. Ama gene de, bu ve
benzer sergilerin düzenlenmesinde karşılaşılan
yanl ış {lygula,malar, eleştiii ahl6kı açısından, gi-
derek,bir "u,mtı,m? eikdr" yaratabilir ve nam{Jslu
aydın tavrı üzorinde beklenen yan,kıyı yapaıbilir-
se, sonuçta,kazançll sayabiliriz kend,ımizİ.

yanlıs|ılkların ve ters değerlendirmelerin te-
meline indiğ,imizde, asıl sorunun, geniş topluluik-
l.arla Türk san|atçlsı araslnda,ki dtyaloğun hen,üz
yeterince,kurul,mamış; resm,in çağdaş sesinİn
henüz,inanı lır,biçimde yayı lınamış olmasırıda bu-
lunduğu görülecektir. Yetkıli ]ku,rumlar Ve ilgili
kişiler, resim dene,n olayı, dar bir çevrenin yar-
gılarına ve ibeğenileı,ine göre kısır programlar
hal,inde düzenledikleri için -ve daha,başka neden-
lerle-,plastik sanatlar, bir tiirlü, kültür sorununa
dönüşemİyor. Geniş anlamda ükültür §orununun
bir parçasl haline g,elemiyor. RessarrıIarımızın
bir bölü,mü,,kendilenin,i "hüda-yi nabit" g]ibi, yer-
d.en bitme varlıkla.r sanıyor; çevre ve gelenek
fakttirl,erin.den tüm §lyrllmlş olarak, birtaüklm gü-
nübirlilk öykürümeleri sürdürmekle köklü bir lkişi-
liğe ulaşa,caklarını sa,nıyorlar. Bu sanının olum-
suz öı.nekleıini sergi salonlarınd,a sık sık gönme,k
müımkün. köklü bir ,kişiliğin, her şeyden ö,nce
kararlı tesbitlere, ince ve duyarlık yönü kuwetli
gözlemlere dayanması gerektiği, çoğu kez unutu-
luyor, ya,da ihmal ediliyor. Bu i,hrıralin yaygınlaş-
mas| Ve amatÖrce eği|i,m.İer,in zaman za,man Ee-
çer|ik kazanması,nda, ıküslr progremlarla ,işi yürüt-
mek ,i]steyen yetkili kurum ve kişilerin olumsuz
katkıları geniş ro| oynuyor. Oysa akıldan çıka-
rılme,ması ,gerğken gerçek şudur bizce: Batı ül-
kelerine kabul ettiı.me iddiasında oıduğumuz sa-
natcılai,ümızı, önce kend,imiz,kabul etmeli, geniş
çevİeterin malı yapmalıyız. İçinde yaşadığı top-
lu,mdan ve ge.lene,ksel değerl,eıderı ikopuk sarıat-
çıIarın, ibatı|ı çevrelende "hüsn-ü kabul" göı,ece-

ğiııi beli<lemeyel{m.
Bu konuda karamsar olduğumuzu sanm|yo-

.ruz. Bütijn ters uygulamalar ı/e oIumsuzlu,klar
bir yana, çağdaş Tüı.k resm,İni dış ül]kelerd€ tem-
sil etme ha,kkına sah,ip sanatçılarımtz -sayılı da
olsa- yok dğEildir. Yurt dışıfla gönderilecek lıir
§ergiyi, nicel,ik yönünden doyurucu olacağı ge-
rekçesiyle kabarıık sayıda sanatçılardan oluştur-
mal( y6rine, b,ugüne kadar üzanan kişiıiklenİyle
istikrnrlı ve bilinçli bir yol izlemiş ,bu sayılı sa-
natçıların seçme eserlerinden derle,mek, böyle-
ce njtelik yönünü ön planda tuı,rnak, daha Coğru
olacaktır. Kuş[<u yok ki, btı bir değerien,dir.me
sorunudur. sorun'un temeli ve avrıntıları ,üzerin,

de ortak görüşlere varrrıadan, ortak noktalarda
birleşmeden, tutarll bir d€rlemeye ulaşma,k müm-
kürı ola,maz. Yükarıda gözün,ü ettİğirniz ,1€,63 yu,,t

dışı_ serg,isi, teme| ,ilke olarak, "1928 - 38 yılh-
rından bugüne kristalleşen akımlar çerçdvesi
içinde" (1) yaizotuz parçaya yakın eseri bir a,ra-
ya getirmekle beraber, dıs basında ilEil üzerle-
rinde toplayon resimler, genellikle bizim toprağl-
mlza ilişlkin resimler olmuştur. Bu güerçek. TÜik
f esm,i n i "akl,m l a r çerçeves,ı " i çind,e değğrlendİ,r-
menin, böylece klasik ,bölümler dışında ,kişilikçi
ayr|ntılara inmenin selklncal an oftTya koyuyor.
Çünkü bu ayrıntılor, özlü çıkışlaı.a öncelik tanl-
yan ve yerel değerlere bağlanmış olan oana6ı-
larln seçılmesine ortam,hazırlayacak ayrıntı |aır-
d ır.

üBu değerleri, sanatçl ,m,izacına uygun yorum
biçimleri halinde evrensel dünyaya rnal otme ça-
bası taşıyan sanatçıların oluşturacağı ]karma
bir sergi, çağdaş Türk resnıin,i dış ülkeleı.de tem-
sil yetkİsıne bütünüyle sahip olalbilir.

(1) Akademİ Dergisi, sayı: 2, 1964

Piastik sanat sayfalarımızda sürekli olara,k
yazı yazacak arkadaşlarımızdan Oıfian Tay-
lan ve Turgay Gönenç'in yazılarını gelecek
sayımızda bulacaksınız.
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DÖKME SÖZLER

".. Yalnlz fİgü.lerİn bddaşttrllınashda btİ slkınİ 5e.
zillyor. Belkİ ıeşşamın veımek İştedlğl teslr do bu.. Yanı
konıısunun stkıntıgnı desenine de alttararak seyİıcinln hu,
zurunu bozmak."

"Yeni Gazote",,7 Şubat197t
",,. Eloğluhun 5erglsl İesmİn kuİallaİl yerine gĞtir

mesl bakımından önemli blr 96rgi niteliğlnl taşıımktadtr...
Palet| gercek blı meıcek, blr büyüteç gıbl kuııannıakta.
dıt. Mevstm başlna rağmen görülıııesl goİqken bir sergl
olduğunu stiyleınek yeıinde olacalıtır."

"ortam", 13 - 20 Eylül ,1971 sayl : 16

"Tüık sanat taıihinin şu iki oluştan bl'rlnin doğru ol.
duğunu gösıerınesi ggreklyo, :

'. 
Tüİk heykelclliği pİimltıfçillk devİindgn gGçİp sür.

rea|izm devİİne girmlştıt.
2. Türk heyfteıeİ|lği §ürrealizm kırddeİini taş|yan bır

çok eseİ vermiştir. Ancak bunlaı şindiye kadar tanınma.
mıştır."

"l. H. Baltacıoğlu, "Tü.k Plasİık Sanatları",
M||li Eğitim Basımevİ, 

'971"."§oıuyorum : Eğeı dünyada §üırerlizm dlye biİ İe3!m

çtğtrt varsa, bu çlğtİ nönesans'tan beıİ moydana çıkan de.
ğorIerin en sonuncusu, 6n büyüğü l§e, §ırİoaliımin öndoİı
kimdİı? Biı Tüıkleriz."

"l. H. B8ltaclo,lu, "Türk Plastik sanatlan"
"Garp'da kgndini bulmak ıçln çlİphan.e8lm, h.yl@ı

sanat|an bugün ikl yolda k8ndll6rlni ıİaİlddıdıİıar. Biİİ
figüratif, bİri de nonfigiiratlİ dedıkleİı y8nl reslm, heylıel
anlay§l. Her ikl anlayış da Gaıp plaatik §an8tlannın Rö
nesans gelenekleılnden kopup Türk golonaklerlne ydrlai
makta olduklarını gilsİormektodlı."

"i. H, Baltacloğlu", "Türk Plastik sanatları"
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S *r." Luchian ve Avni Lifij: Çok sayın
profesör - ı.essam - yazar Nurullah Berk, yeni
çıkan Sanat (sa,nat gazetesine uzun ömürler d,i-
ler, seI6,rnlarız) gazetesini, "Stefan Luchian ve
Avni Lifij" adlı yazısıyla takdim ediyor ve "Bu
dört §ahifanln ]ilerde sekiz, onaltl, yinmüi dört ol-
masını.." diliyor. 6!z de bu dileğe katılır hatta
32, 48, 06 sahife olmas|nl temenni ederiz. BU
yazlnln biçimsel ve her telden dem vu,ran örne-
ği.n 'Romenılerden ge|en kitapları ,müzeye dev.
rettiğine' dair böIümlerinİ kendilonine ve yazı
kurulun,un sağduyusuna lbırakırız. B,izi,m değin-
mek ıstediğİmiz plasti,k sanatlarla,ilgili genel so-
ru,nlara dair yersiz bir iıki iddiası.dır.

Ulu profesör şöyle ıbuyuruyorlar: "...Çünıkü
zerrece'kuşkum yok,..Türrkiye plastik sanatları
se\rm,iyor.." Hoppala! once bu tü,mcedeki bir diI
yanlışını düzeltmek|e işe başlaya|ım sonra da
nereden "nazi|" olduğu bilin,meyen d,üşüncesi
üzerinde dunalım. "Tütkiye" sözcüğü tüzel kişi-
|ıiği olan $,ir varlığı beIirlediğine göre biroysel
bir devranış olan sevmek ya da sevmemek fiili.
nl uygulaması olanaksız.. Üstad herhatd.e Türk'
ler de,meık istiyordu. Sayın Bay Nur'un daha bu-
na benzer "..edebiyat, dergileri, tarilhçi ve dene.
mocileri, konEr€, sem|inğr ve topla,ntl larıyla hayli
egemen," giibİlğrden hem oenta;ks, hem de anlam
yanlışı olan tümceleri yok değil. Neyse bu ilk.
okul yanlışlarını ,blr yana ,bırakalım, Bay Nur,
Türklleri,n plastik sanatlar,ı sevmed,iğIni yazıyor.
Acaba ibu,kanıya nasıl varmış? Açıklamıyor. An"
ket.m,i yapmış? Uzun yıllar Vatan yüzeyinde ve
deıılnli,klerinde bil,imsel incelemelere,mı gıriş.
miş?.Hiç çıkrnadığı İstanbııl'dan yola çıkİra:k
ayaklarında demir çarıkla,r, elinde bilim asası
yuı"du karış karış gezip ve de ,kütüphaneleı.i dev-
rettiüIcen sonra ınl ,kanıtlara sahip olabilm,İş.?
Yoksa Fındı]klı'da, müzğn,ln üşüten çini sobash
odasından uza,klaşıp Akbank'ın kaloı.ifeı.li bina-

sınln rahat koltuklarında "temaşa" ettiği Ana-
do|u yakası,ndan esinIenerek ,m'i bu "hükm-ü-Ali-
ye" vasıl olmuş? Anlaşılır Eibi değil.. Şimdi ben
de onun gibi bir çıkıs noktasını ,kendi,me seçerek
"Türkller, plasti,k sanatları Uygur'lardan ber| ta-
rih boyunca sevmişlerdir' desem aynı yanlışa
düşmezm,iyim?

Üstad ucundan kan damlayan kalemini yiirü-
tüyor: "..oysa Türk vatandaşü plastik sanatları
insanol l nitel ıkteki plastık sanatla,rı ükültür'heybe-
sine atmamış..' Ya,ne yapmıs? Üstadın ma,ntığı-
na göre, (yani mefht-ım-u mu,hal,ifine nazaran)
insani nitelİkte olmayan plastik sana,tları heybe-
ye atmlş.. Had,i bakallm Çık çlkabİlirsen işİn için-
den.. Sayın profesöı.ün Tüı.kleri,küçümsediğİni,
kötü bir sanı altında bıralktığınt görmezlilkte,n ge-
lel'im ve 'ikasdi yoktu,r" diyel,im ama birbiı.ini ko-
valayan gramer, anlam, ımantık yanlıslarının çok-
luğuna ,ne ,buyrulur? Herhalde bir bunalım geçi-
rlyor. Öyleyse, aciI şifalar diler, bitkisel fosforla
B viltamininıı eksık etme,mesıni öğütleriz.

G ,r"r* : Akrabam, kadi,m dostluğumun yakın
tarihten kalma nisanlarını "haiz" sayın yazar-
ressam Bay Eşref Üren aynı dergide Curcuna
a,dını verdiği (yazının içe,ııiği,ne göre bizce de uy-
gun ikaçan adından ötürü kendilerini tebı.lk ede-
riz) bir yazı &aieme almış. Yazıstnı bitilirken şu
bilınmeyen gerçeğı de ifşa ed,iyor: "Bizim yeni-
liğimiz b,ize oöre,bir biOiırn,de olmalı, hazır ellbise
niteliiindeki sanattan cekinmeli, sakınrnalıyız.."
Bay Uren'in bu tümcesi bize ilk önce bir atalar
sözünü a,n§ıttü : "Hocanın. yaptığına değil, dedi-
ğ,ine baıkın". Çünkü sayın Uren, döne,minüi yitinmiş
bir Franslz oku,luna baöll resiim yapmlş ve yap.
rnaktadır. (işisgl lkatkılarını da taşıyan yapıtları
tatıl, güzel ve sevimlidlir. Neki altındaki limza söz
gelişi ,Mösyö Matis Bon]ar (yabancı ,kel,imeleııi
tünkçe okunduğu gibi yazıyorum) olsaydı ,kimse
şaşmazdı. Demeik ]istediği,m "hazı,r elbise niteli-
ği,ndeki sana,tta,n kaçı nmalı, sakın,m,alıyız".

Sayın Bay Eşref Üren kuşak arkadaşı Nurul-
laıh,beyefend,i gibi bir çok dil ve gramer yanlış-
la,rı yapıyor. Besim,de olduğu qibi yazıda da "arna-
törlüğün sayqılı sınırla.rı içinde kalmayarak" &ur-
sağında ,kalan nesnel olma özentisine ,kaptırlyor
ken,dini.. Bir iki örnek de ondan verelim : "Evle-
lin,kafesleri ,arkasırıdan namahremlerin ut Ve ya-
nık sesleii oeliı.di" İnsandan ut sesi çıikmıyaİa-
ğına qöı.e tümcenin ,doğrı-ısu Şöyle olaca,ktı "Ev.
Ieı.ln ıkafesleri arkasından ut ve namahremleri,n
yanık ses,lğri gelilrdi." "M'admezel" sözcüğ,ü türk-
Qede m,atmazel olana& lkullanılır bu ned,enle de
böyle yazıl,rnası qerokir; dile böyle oinmis çün_
kü.. lBen dilci d€ğ,İlim ama İş ba,şa ,düştü. Bır bas-
ıka örnok: "Res,min ,kuralları icrası ,daha ,kolayla_
rına.gitmis olacak ki ,hücum müzikten furya ha_
linde res,me dönmüştüf." Anlayan beri gelsin..
"Resmin ,ku,ralları iorası..'ne demeık ]ki? "Kad-
neler ve tefsiı.lerle" daha önceleıni müziğe eği-
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[1) safŞata-i gurur = Boş sözlerıe gürültü çıkarmak.



Gçtiğimiz ay içinde, çağımızın sözü en çok edilen
sanatçılarından biri, bolki de başlıcası olan Pablo Rulz
Plcreso, 90 yaşına bastı. 1896'dan bu yana sürekli bir bı-

çimde çalışan ve çağdaş yenilikçi §anatın öncülerinden
biri sayılan Picasso'nun 90. yaşı dolayısiyle, Fransız dev-

let başkanı Pompidou'nun emriyle Louvre ,müzeslnde sa-
natçtnın eserlerinden oluşan önem|i bir sergi düzenleni-
yor. Böylece ilk kez, yaşayan çağdaş bir sanatçııiın eser-
|erini kapsayan geniş bir sergiye Louvre'da yer ayrılmış
oluyor.

Picasso, ilk belirtilerl, geçen yüzyılın sonlarında Ge.
zanne'ın resimlerinde görülen Gubisme akımını doruk nok-
tasına ulaştıran ve bu yolda en ilginç eserleri ortaya ko.
yan sanatçıdır. Ne var ki, bu noktaya ge|meden önce, sa-
natı, birbirini bütünleyen değ!şik evripler geçirmiştir. Mavi
dönem (190ı -1904) ve Pembe dönem (1905-19O7) resim-
lerinden sonra asıl kişiliğlni buldu. 19M'de kosin olarak
Paris'e yerleştikten sonra Matisse, Derain ve Braque'la
tantştı. 1907 de Cu,bisme'in ilk olgun eseri diye tanınan
"Avignonlu Kadınlar"ı boyadı. Ünlü kollekslyoncularla illş-
ki kurdu. Cubisme akımının çözümleyici (analitik) ve bü-
tünleyici (sentetik) görünümlerini eserlerinde uyguladı,
1920'lerde tuvallerinde neok|asik denebllecek bir anlayışı
yansıttt. 1936'da lspanya iç savaşı başladığı zaman, ülke-
si olan İspanya'ya geçti. Francoya karşı Gumhuriyetçiler
safhında savaştı. 1937 de bu koı.kunç ,iç savaşı ikonu edi-
nen ünlü eseri "Guernioa"yı yaptı. İkinci Dünya Savaşı
yıllarında tekrar Paris'e diindü. Siyasal tutumunu belirlgdl.
Güney Fransa'da Vallauris'de seramik çalışmalan yaptı.

Çeşitli Bienallere ve sergilere katıldı. Desenlerl, tabloları,
seramik ve heykelleri, geniş bir alana yayıldı; erişilmesi
güç bir üne u|aştı. Ulusa| Modern Sanatlar Milaesinde ken-
disine özel bir salon ayrıldı. Bir çok b(ryük kentlerin ,mü.

zelerinde eserleri yer aldı.

Not: GUBISME (KÜBİZM) : Dış dünyadakı objeıerl,
kare, küp, silindir v.b. gibi geometrik biçimlere dönüştii,
rerek resmeden sanat anlayışı. Bu yolda çalışanlara küblst
ressaplar denir. izlenimci (,Empresyonist] an|ayışta tepki
olarak doğmuş ve öncülüğünü Fransız ressamı Gezanne
yaprnıştır. Cdzanne'a göre doğadaki her şey, silindlr ve
kürelerden meydana gelmiştir. Bu akımın en ünlü sanat-

çıları, başta Picas§o olmak üzere, Georges 8rague, Fer,
nand L6ger ve Juan Gris'dir.

PlcA$$0 g0 YAşIı|OA

lıiım ,duyulmuş iken şim,dilerde ıkolay geldi-
ği i,çi,n res,me dönüldüğünü söy|eme'k .istiyor za-
hir, dedi,k. Kim bunlar? Tüıtk uluısu ffiu? belli de-
ğ,ll., 20-30 köşk sakini ile 50-60 ut dersi alan
kişi Türk ul,usunu, hele Anadolu'yu hiç tr.gala-
maz. olçü olarak salt lstanbul alın,mıs. Peki o/o

90 ınını ıkapsayan Anadolu haI,kı ne yapmış? Halk
resmlyle, sazıyla, sözüyle onl,ar ,ne etmiş? Bu
sorula,rlin yaınıtl,arını'bula,mazslnız. Kal,dıki büyük
şehi,rlende resm,e değll, müzlğe büyük eğ,ilim du-
y,u,lma'ktadır. Hanl tepeden tırnağa yanlış iş der-
ler y,a, tam ,ona örne,k gösterilecek ıbir görüş..
]Kızmaca yok Bay Eşref, geı.çekler acı da olsa ka-
bul edi,lmelidıir. Bir toplurrıun musülıkisi ya ,da ,res-

m,i üze,rinde durul,m,aık istendiği,nde ıbir bölümiinü
ele ,almak yete,rli ol,m,uyor; bütün olara,k ,incele-

n,i,r,,a,raştı,rılır, kültüı.el, tar,ihsel, g:l<ong;rnıik, 595-
yal koşullar ve il,işki,ler gözden geçiril,ir ve ,sonra
bir yargıya varı,lır; sipsaıkçılık geçorlıi değil..

G e [el,i,m otod,i,d,aıktl,a,ra ıkarşı h ı rçıı,ı ç:,kı ş ı na..
İiki iiki ıdaha döııt edeı.oes,ine çözü,m,lenmiş bu ko-
ııuya akıl ,a|,maz biçimde ,h'ücu,ma geçıişi insana

l ste r,i ste m,ez "tah,tı nda ım,üsteti,r" übaşka neden ler
aratıyor. Giz{i bir kinin yansı,rnası ,g,ib,i ,ge|,lyor..
Bel,ki yanlış ,bi,r yo,rum am,a başlka iler tuta,r yanı
yok. L6ı.üslerde, sa,nat tarıihlerinde yer alımış,
ese,rle,ı.i dünyanın bütün sa,n,at ümüzelerine, özel
koleksiyonlara g,irmiş, öncülük (avan gard) nite-
liğ{ni cihana ispat e,trniş otodi,da;ktların ya,ds]n-
m:ası, güneşi balçıkla sıva,maya ,kal,kışmak olu,r.
8u Donıkişot çı,kışa gül,üp geçerken şunu da belint-
,nıe,k i,steri,m. Dünyanın hiç ıbir okulunda sa-
nat öğreti,lemiyeoeğ,in'i v€ öğrenilemiyeceğl-
ni lbilmelidir. Tanım,l,an,m,ası ,i,n,sanlıik tarihi
boyunca yapılamamış olan ,s,atıot ancak güael-
lik ğibl sezilerle elde edil,abilen blr yarat]ştıf.
Okullaı.da olsıa olsa za,naatl,ar öğre,ti,lir dkada,r.
On,un yararlı yönü olduğu kadar zarar,lı yönü de
vardır. Kişinin yet€neği,,inadı ve i,radeşi kavi'dğ,
ğilse öğ,retilenlerin,dışına çıkaımaz ve. koşÜllanıır.
Sağır Sultanın bile bi,ldiği bu gerçekleri "sailfiİ,
mena,n " hasta l ığı na müpte{a ıklşilere ıi l etebil,mdk
için tekrar zorunda,kalıyorum.. ,
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bir kültüı diye adlandırıyor. Her sanat merakllslnln ve
resim seyircisinin, bu iki değeri kişiIiğinde top]am§sü
mümkün olmadığıı,ıa göre, asgari niteliklere geniş top-
luluklarln sahip olabilmesini sağlamak en doğru yol-
dur. Nedir bu asgari nitelikler? lıesim §anatının, dış
dünyantn ve tabiatln basit bir kopyasl olmadlğlnl bil-
mek, renk ve biçim dünyastyıa iIişl(i kurmanln yollerlnt
aramak.. Aslında, çok say|da resim görmek ve bu
alanda tenrel küItürü edinmekle, re§min özel bır ifade
yoIu olduğu ve her şeydan önce kiş]sel bir "yofum"a
dayanCtğt anlaşıItr. Öneınli olan bu anlama varmak ve
"resim dili"yle özdeşIik kurabilmektlr. Bu özdeşlik, ge-

niş topluluklara mal olduğu ölçüde, resim sanatı halkın
hayatına kailşlr Ve değeı- ölçüleri içinde asll kimliğini
bulur.

Desen
Besmin temel öğelerinden biri, belki de ilki de-

sencir. İyi biİ resim, sağlam bir desene dayantr. Ge-
nellikle üç çeŞit desen Vardıt,: l) Doğrudan doğruya
Çizgiye dayaİıan ve üçüncü boyutu ihmal eden desen.
Bu çeşİt deŞenlere ilk çağda Mtslr, Yunan, Hitit ve
Uzakdoğu §anatlarlnda rastlanür. 2) Hem çizgi, hem
açik-koyu yardlP.ıtyla yapılan desenler. Böyle de§enler-
de, sanatçl üçüncü boyut, yani deİinlik dediğİmiz peıs_
pektifle ilgiIidir. Esylarda hacim etkisİ hakimdir. 3) Çiz-
9inin ikjnci p!ana atllaü-ak, açık-koyu yardımıyla yapılan
Ve ışık-gölge eiksi eıde edilen desenler.

Benk
Resme mal olan boyalara renk adl Verilir. Renkler,

sıcak-soğuk farklarına ve açık-koyu nüanslaıına gJre
b5lümlere ayrlltrlar. 3Jya resİm .lediğimiz renkli resınin
de çeşitIi tekniki.re göre yapıla,ıl:rı Vardlr. Bo_va, ilk
kez tarih öncesi n,ıağaralarının duvarIa.ıııı süsleyeıü re,
simlerde kullanılmıştır. Fransa'daki Lascaux, ispanyiı'
daki Altamira mağaratarlntn duvarlarında göidüğünlüz
bu tür resimler, İnsanoğlunun resim olar]k eıi,]den çl.
kan ilk eserlerdİr. Boyalü resimler içinde, en dayanıkli
olanlar fresk tarzında çalüşılan resimlerdir. But,üun dışı|ı-
da pasİel, guaş, tempera, suluboya ve yağllboya 9ibi
İenkli resim çeşitIeı,i Vardır.

Kompozisyon
Resim jçinde yer alan biçimleİin dengeli Ve ö|çüiİ

olarak yerleştirilmesi anlamına gelir. Bu dengc Ve ölçii,
genellikle geometrik biçimler yardın]lyla e|de ediljr. iyi
kompoze ediImemiŞ biçimler ,reŞmin başar| diizeyini
olumsuz yönde etkilcr.

do st

Sayın Bay Eşref Üren'le kis,.isel sataşmatar,
|6f kaydıı,;ııaca Iar, kinler bir yana bırakılır da
salt fikiı otanında kalınıısa tartışmaCan yarar do-
ğacağını saııırım. Böylece i<işisel dostluklar da
yürürlülkte kalır.

Say:n Ürenlden bir de ricam var: konuyla it_
gi,|,i ükis]i 'isimlerini açıklanıaktan, ortaya somut
olaylar,koymaıktan )korknasın, çekinmesin".. Er_
ce ,yiğitçe, açık- seçik oIara,k sorunlara değin-
sin. Kalem sahiplerinin, düşün ada,mlarının yü_
rel(liliğ,ine, içtenIiğine, kendİ deyimleriyle dlştan_
lığına da,ha uygun düşer ve de yazarlık şerefine
katkıda bu lunui,.

B|z E GELEN IiiTAPLl\R
3 Türk Sil6h]ı Kuvvetleri ve Asırı Sol. Tayfur

Ketenci. 1971 Ankara- Fi : 5 ljra,c Tadı. Ali Rlza Ertan. Özgür Yayınevi. 1971 ,Ay-
dın. Fi : 6lira.

O William Harvey. Norman Wymer. Çambel Ya.
yınları. 1970 Ankara. Fi : 4 lira.

O Yerbilim Terimleri Söz!üğü. TDK. Yayınları.
1971 Ankara. Fi : 6 lira.

O Yapım İyeliği Terirrıleri Sözlüğü. TDK. Yayın.
ları. 1971 Ankara. Fi : 8 lira.

O Zor Zaman. Metin İikin. Yücel Yayınları. ,l971

lstanbul. Fi :6lira.
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Pesim sanatı, çizği, biçlm, renk ve ton adını ver.
djğlmİz öğelere dayanır. Kullanltan tekniklere göre, bu
öğelerden biri, ya da birkaçl ağır basar. Hangi malze.
me Ve teknik kullanıllrsa kullanılsın, genellıkle bir res.
min başarllı oıabilmesj, öğeler arasında blr bütünıük
Şağlann,]aslna Ve kişise] bir tavüİa sahip olmasııa bağ.
lıdır. Bir resim, ya doğrudan doğruya dış gerçeğe, yani
tabiata dayantr, oradan hareket ederek kişisel sentez-
Iere varır; ya da bunun aksine, dış gerçek yerine iç
gözlemİerden esjnlenir, resmin temel araçlaıı olan
renk Ve çizgİye dayantr. Birinci tür resimleİe soınttt
(ccncret), ikinci tür resim]ere ise soyut (absİait) re-
simler adl veriıir. D|ş gerçekten haİeket eden konu:u
ve 9omut bir resim gibi, konusuz Ve soyut re§im de,
sağlam bir kompozİŞyon bİIgisini, köklü bir resim de-
neyini gerektirir. Bunlar olmaksızın, bir resim basarlll
sa),llmaz. Herhangi bir resmin, yalnlzca "hoşa sitmesİ",
değerlendirme içİn ölçü olamaz. Lionello venturi, bu
konuda şöyıe diyor: "Bjnlerce yl'lık geıeneğl oIan Ve
bazı büyük dehaları meşgul eden sanat tartıŞrnalaİı,
sübjektif tercihlerden kurtularak, bu tercihlerl de qöz-

önünde bulundurmak suretiyle obJektif hükümlere var-
mağa, yanl, hükümleİi için objektif norm!ar bUlma3a
çallşmaktadır. ("Resim", 1954). Devam edjyor VentLF
ri : "o halde 'bu tebıo benim hoŞuma gitti' sö2ü ile
'bu tablo bır sanat eseridiİ'sözü,.payrü lki kaiakteı,de
sözlerdil. Birincisi süb.iektif bir hükİm oIduğuna göre,
ne yanlıs olduğunu söyleyeblliİiz, ne de doğru o!cu-
ğunu. Halbuki ikincisi objektif bir söz oımak iddiastn-
dadır. Bu, resjmde sanat Vesfıntn mevcut olduğunu ka.
buı etmektedir. o haIde, zaruri olarak ya doğru yahut
yaolış bii söz olacak r. Bu takdirde hükmün haklı ol-
duğunu iŞbat, aksi halde yanlüşltğtnl kabuI etmek ge-
rekir."

Öylcyse bir eserın sanet değerjni ölçüp anlayabil-
mek, yani sübjektif (öznel} yarg!lardan uzaklaşmak için,
birtakını değerlere sahip olmak ş8rttlr. Venturi bu de-

ğerleri, hakll olarak aıtistik bir hassasiyet Ve teknik
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(r. sayfadan)

Bugün örnek oIarak pIastik sa,nat daIla.rını
alacak olursak, ne deı/letin ne he,rhangi bir ku-
rumun, üniversitenin, müzenIn, fabrikanın, şi,rke-
tin ve derneğin elinde sanatçıların başarı ve pro_
fesyone|lik dereceleri ve yapıt|arının toplamıııa
göre bir enı/anteri Vardlr. Bu eksikliğin toplumun
diğer iş alanlarına da yansıdığına eminlm. Bu açı_
dan, gerek yurdumuzda açılan, gereıkse gizl,i veya
açık dışarı yoIlanan sergiler, dIs ülkeIerde yaşa-
yan sanatçıIarın başarıları, kaç kişi olup ney,in
pahasına çalışıp geçindikleri, resimlerinin hangi
rrıüzelere ve kolleksiyonlara alındığı gibi bir sü-
rü soru bugüıı için karşılıksızdır. Çağdas sanat
esOr.lerıni düzenli ve hierarsik bir biçimde de-
ğer|endirmeyen biİ, toplu,mun yarını 'Ortega Y.
Ga9set' nin dediğ,i gibi barbarlıktır. Ölçüleri
böyles,ine biIinçsİzce bozmaya yönelen bir yöne.
timler silsilesinin elIi yıl sonra imdadına ne iz-
nik çinıleri ne de M,!mar Sinan yetişebilir.

Batınln sanat ürünlerinin bilinçsizce taklit
edildiği bir ortamın bir dereceye kadar her za-
man varolduğunu kabul ed,iyoruz. Fakat bu tak]it_
çiliğin yanlslra sanat ürünlerinin bat|ll bir anla-
yışla nesnel ve dürüst bir biçimde değerlendirji.
mesinin osman Hamci Beyden bu yana İlerleme_
mesinin nedenleri pek aydınl!ğ3 çıkmış değildir.

Bugün Tüı,kiyede genç sanatçıları değerlen_
direcek ve onlar!n işierinCe ilerlemelerine sebep
olacalk ne bir "Modern sanat müzesi" ne de ger-
çerk bir HaIk Sanatları l\rlüzesi vardır. Sokaktaki
vatandaşın yabancı sanatçI!arın r3pıtIa,rını gö-
ığbileceği bir galeri, bir müze veya bir ya-
bancının modern alkımIarı izliyebiIeceği top!u bir
gösteri veya bir katalog bulunamaz.

Sanatçıya sözümona llçli duyan kişiler ve h6-
kiıı çevreler gerçekte Türkiyedc küliürel bir nihi-
I,izm ve kökü ondokuzuncu yüzyıIa dayanan bir
sanatçl anlayışl içincedirler. Sana:tç! onlar lçln
"kendi esrarlı dünyası içinde zembille inıiriş ,ka-

biliyetiyle ve deiıasıyla hcrseyc göğüs geren.
ezild,ikçe cosan, ıınutuldukça üreien, isi,nden'ka-
zanIrsa şımaran, faz|a destek!en,irse bozulan
acaip bir vaı,]ıktir." Bu görüs yaiı se;njrmiŞ çeV-
reIerde o kada;, yaygınd:r kı sanatçılar bile etki-
lenere,k inanmaya başlamışlarCır nerdeyse...

Bazı sanatçıların halkla zarnan zarnan yeteri
kadar Dialog'kurama,ması yaptlğl işin özü ve bi-
çiümi aÇlstndan elestirilebilir. Fakat özlü biı. sa-
natç!nln pratik açlcan resimi:rini yaymasl yazl.
larını ,kendi basına basması dünyanın hlçbir ye.
rinde olmamıstır. H,ele,kitIe lüü|türünün hız,la ya_
yıldığı bir çağda sanatçının görevi dolaylı olarak
bu küItürün tavanını yükselimek!ir, ama o tel<no_
lojiyi elİne geçircbileceğini san,mak abestir. o_
nun içın sanatçlnln eleşt!rilip değerlendi,rilmesi
Ve tanltlımasl uygarlık,iddiası olabilecek her top-
lumda başkalarına düşer. Ve ,bunun uygarca ya_

pı|maması da kültür erozyonu ded'iğimiz olayı hız-
lan,dırır ve san,atçüyı yok eder.

Bizce sanata lndiriIebileceJ( en büyük dar_
be bazı kıpııdanmaları, gelişmeleri ve geçmişte-
ki başarıları yok farzetmekle ve tanımarna,kla
olu:,. Bu keşme,kes Ve iIgisizliğın en korkunç ti-
ranların bas'kısından daha yokedici olduğuna ina-
nabiIiriz.

DosT YAYINLAR| suNAR
Hazıılayan ve Çeviıen : Özdemir İNCE
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emzİk

,A
ğu dağı emziriyor akea bu|ut altında
Dağ da suyu a çocuk
Köstebekler yavrularını emzlı.mez gibimize

geIiyor
Sanki binbir memeleri yok.

Gele gele insanoğlu
lnsanI emziriyor.

Doğrusu bu.
Metin EtoĞLU

Metin Eloğlu'nun son şiırleri, orhan Peker'
in kapak düzeni ve Ara Güler'in fotoğrafla-
rıyla yakında çıkıyor:

D z t{

Güney Yayınlaıı, P. K. l353-iSTANBUL

Ruşen HAKK|

lİnceclk bir suydu önceleri
Akşamları ufacık böceklerin indiği.
Her kim çevirirse onun bahçesine
Akardı
Hiç düşünmeden neden çevri|d iğin i

Ve neden akamadığını şöyle gönlünce.

Gel zaman git zaman
kemire kemire
Hüznün şurasından burasından
Bir faydalı kuşa döndürdü hüznü
Ve sa]ıverdi gökyüzüne
DiIeği kursağ ında.
Sel6m eyledi dağa taŞa
Sel6m eyledi bu lutlara
ki birIeselim
Ki gönlümüzce akalım akılacak yere.

Dağ ald ı sel6mı lkiletmedi
Bir ince çeviklikle
Bir usta ozana yaraşür
Tavrlnl taklndl
Suyunu saldı
Ince suya.
lnce su şöyIe bir silkindi
Yatağ lnl yaydİ
Militan konuğuna

Ve beklediler gökpostasın ı.

Gök karıyla yağmuruyla
Katıldı ince suya
Ve,başladılar akmaya
Süpürerek faydasızı
Hayını.

Bunca sömürülmüŞ ince su
Dalgın su
Na,sıl olduysa çoğala çoğala taşkın
Bu eylem bu güzelim akıs
oteki suIara da anIatllsln.

rır(re sıı



adam

EVet
Dinlerken geceyi seven
Dinleyen geceyi seven
Bizim olan o ülke
saati duı.durmuş
Çocukları adına
Ufkun denizi tuttuğu çizgide
Ve
Nahırın
Kar evinin süslediği kasabalarda
Çağrıya dönüştürmüş hüznü

Doğru ask da küs
Orysa sel6mdı
Bakışı qül yaprağl bir kızın qözlerinde

Kent giriş|eri yol ağızlarıdır
Toza bulanmış çocukların
Taşıt adamlarının
Susup
sigara sarlp çay İçip
Düşündüğüdür
Acısını boz bulanık suların
Acıslnı sessiz ,gelen haberin
Yüksük çiçeğinin
o ]haber ki müttıiş
onun getirdiği duygu
Bu çağı simgeliyecek

Gene de bitti bilinsin sarnıcımızda su

Ay hep ,bakacak ona varılmış olsa bile
Çünkü adamdı

Arzuları soluk gibi yakın
lnsanları elle tutmuş gibi sert
Yanında yakınında duyan

Baklp gülümsiy6ndi
yalnız o bilirdi
Bir kere daha başlamanın yerini zamanın|
Der di
"Tetik oImayı getirirken düŞman
Ofkem de a lakoyamaz beni
Ağırıma gidiyor toprağlna ihanet eden
kim inanır ki buna
KuŞlar tan|Şlp seviŞmesinler
Bizim üIkemiz
Blraksın sularlna kendini
Hiç sevmediği bir nefırln
Kaptırayım as6mı kış gecesine
Kepeneğimi kurda

Ülkesi ve aşkı olan biriyim ben
Uykusunu ertelemiş"

Belki bu hayat bir çağlayandır
Yasaklanmıs şözcükler yöreslndE
Sürdürdüğü için ünlemeyi
Bir otuz yıldır en az
8abalar koyulttular sohbeti
Olmek
Bir lştir işler içinde

(imbilirdi O'ndan önce

Başladı sanılsın gece

Her bir şey adını ararken h6l6
O,bul,muştu
Şlmdl dağlarda dumana karşın
Yaslanmış arkadaş gömütleİıne
Olümü onuı.u ve sorumluluğudur
Görüntüsü güzel bir adam olduğu
Bekçisi bildiğiniz yiğitliklerin
Sever kendinden vermeyi yani çoğalmaya
Kaval sesinde parlıyan çimeni
Anlsı içten ve yürekli oluşudur
Oğrenmiş usul usul okşamayı
Vad,İyi meşeli'kleri yaşamayt
Gücü gençliği ve esiı.gemezliği
lnancl üıkemizin çok güzel olduğu
Bir ülkemiz olduğu içindir yorgunluğu

Varsın dönmez sansınlar yorgun düsen adamı.

veyseı öNGöREN

@."l"n çevreliyen dağlar şimdi dumanlandı
Gidenler gelmeyince
Yaşlı lar
sönmüstür dedi ısıkları,haber beklenen yerin



mesut özdemir
eİl

"lStAK KAN/\TL| KUŞIAR"DAN : l959 da Menderes'in Kırsehir ve Adana gezile-
rinde konuşarak sabalhl,ad ığımız Eecelere kadar;
beygirİer gibi §lrtİarlndaki yüklerin altında ezilen
hamalların ropörtajını vermek için, onlar gibi sır-
tına arkalık takarak çalışmana kadar, bütün isrya-
nlnln, bütün tevekkül ve mertliğınden şjmdi ne
kaldı? Sen ki yazılarını en diri, en berrak Türk.
çey|o veren, bu yüzden zaman-zaman Ahmet
Emin Yalman'dan "Gazete lisanı bu değildir!" di-
ye papara yiyen, buna rağmen direnen, yolundan
dönmeyen, "Gazetelerin ayrı, dergilerin ayrı, hal-
kln ayrı dili olamaz. Bir tek dil Vardİr, o da Türk-
çedİr! " d,iyebi len,mert bir gazeteoiydin. Modern
anlamdaki sendikaçılığımızın temellerini eşeli-
yenler, senin emeğini daima orada görecekler.
dir. Eski ,gazete kolleksiyonlarına ,kazara dalacak
bir |ki "Basın Tarihçisi" oradan kendilerine e|
sallayan, göz kırpan yazılarını görerek ayağa kal.
kacaklardır. Büyük bir gerçeği çizen "55'ler ve
otesi" seri röportajlnda hep memleket dertlerini
d{ ıe getiriaken, üzülüp,kah,rolma,ktan, yitirilrnek-
ten başka sana ne kalırdı?

"Sen Bitlis'l,isin, ben Bitli,s'ıiyi,m. i,kirniz de
kurduz-

Her karşılaşmamızda ağzımızdan dökülen
bu üç-beş kelimelik gırgırdan başka bizi güldü.
ren neyimiz vardı? Muhabirliğinden Yazı İşleri
Müdürlüğüne kadar yaptığın gazeteler şımdi sa.
na ölüm yıldönümlerinde mezarına bir buket bile
yollamazken, iki satırla olsun serri anırnazken ve
de mes|ekdaşIarın mezarının hangi ,rnezarlı,kta ol.
duğunu bile hatlrlamarken, insanoğlu nasıl da
"Gazi" yeline "Niyazi" oluyor değiJ mi?

Giden.g|diyor, kalan kalıyor. Bundan ötesi
nedir,ki? işte bak senin deyihinle "Yerebatan
Sarayından bu yana, istihbarat odalarına, Yazı
lşleri Müdürlerinin odalarına yığın-yığın karga-
lar geliyor." Seni gagalayan, Yüksek Kasapbaşı'
nı, Abidin Behpur'u, Nadir Dayı yı, Fettıi Giray'l,
Mehmet Ali Ermis'i, Gavsi Ozansoy'u gagalayan
kargalar, ardınızda kalanları da gagalamak için
sırada bekliyor, Bütün ömrünü iBabta|i'de rharca_
yan Tarık Carım'ı kim gagaladı?,Bugün onu Oğuz
Toktamış'dan başka hatırlayan kim kaldı? Bu bir
",Münewer Katl iamı ", "Entellektüel Kıyı mı " dı,r.
Sen Kırsehir'de, üç - beş v6ad ile partisini değiş.
tirenlere kızıp -,kızıp içmeseydin, sabalhlamasay_
dın, maaşlarını her ay muntazainan ve noksansız
alabilseydin'bu kadar çabuk mu öIürdün? Bizde
iher sanatçı, heİ gazeteci için, "Çok içerdi cnda.n
öldü!" derler. Boşver sen bu sözlere arkadaşım.
Tarı,k Carım'a da bir baksana, "lçki yerine yan-
lışlıkla DTT içti" dediler. Ben kalıbımı basarım,
,Balhriye delisi TRT'Ii Oğuz Toktamış da kalıbını
basar ki, her'hangi bir,kelimenin eş anlamını bir
çırpıda yedi dilde söyleyiveren Tarık Carım,
DTT'yi bilerek, i€teyerek içti. Bundan ötesi ma-
saldır, yetmiş kuruşluık birinci sigarasıdır, altmış
kuruşluk bir tosttur. Ve de Karacaahmet'de par-
sellenmemiş iki ,metrğkarelik bir çukurdur.

öbü rlerinin ölümü
eşlt aydın katliamı
ya da
enteIlektuel
kıyımı
ayhan hünalp

r=
[Evet arlıadaşım, benim karagözlü. bir deri

bir kemik arkadaşım. Sigarasıiıı dudağından dü-
şürmeyen, onu içmeyip yiyen, akşamIarı bir ka.
dehçik rakısını yudumlamadan, elli sayfa okuma-
dan uyuyamayan arkadaşım, meı,haba! Sen Ba-
bıaliyi bir nikotin gibi içine çeke.çeke ve bizim
yokuştan bıükaraük, kendi.]kendini yiyerek gittin. Bu
gid|şinde, boslukta sallanıp-sa lIanıp duran, çakı-
lacak br köşe bulamayan bir çilekeş neslin alın-
yazısı, kaderi vardır.

1955, 1956, l957 yıllarının sonbalıaı-Iarında;
Bandırma'da havaüssündeki napal atı9larından,
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ı

omuz
oınuzo
yaşaınak
ıçın

Iı ir kemirgen yalnızlıktır çöktü bir yerlerimeU sınsi giiİü,rs"yişterte gÖçiyor artİk yıl lar
korkular bıiyüyor yoksulluğumda
akşam oldumu bel,ki bin yıl ötelerdeyim
kaldırımların bittİği yerlere gitmekteyim
omuıgası çürümüş upuzun kaldı rırnlar
ve blr de üzgün anılarıyla ka|ıyor bulvarlarda
gararmtş albü,mlerden dökülmüş fotoğraflar

şlmdi alıp başımı.bir yerlere gitmeıkteyim
ama en dip noktasında içimin
serri gıbi kavga gibi ö|üm gibi
blr şeyler gizlemekteyim

o ğrı'da mıyım btiryle birden bire tutak'ta mlyımO[aç yıl öİıceledeyim
görkemli rıfıtımların yolcu salonlarını
ve garların serseri raylara saçılmış
çok sesli çağrllarlnl unuttu.m
şu lçlmin ve şu insan 'kafesimin verdiklerini
yani seni severek senin için senden ayrılır gibi
bir süre bırakıp gidiyonım

geoe denizlerinde yol alan gemiler düşünüyorum
gece denizIerinin gemileridir alımlı olan-

biliyoı.sun
karanlık bir gökyüzüne milyonla yama
sğıı d{lşün ,ki kadın]rn o §ıra
aydınlık bir gökyüzü yaratıyoreun

lll

b ir şey Var içi,mde bir §eY var tedİrgin eder 
rü

çığlık çığlığa bu kaçış bu bozgun boruları
ve içim böyle devrilmiş ağaçlar ormanı
gel kadınım yanlış görüntüler yaratmadan

susuzluğumuz
kaçalım dağların doruklarına
dağlarda ulu bir sessizlik var
yağmuru çağ ırıyor
kaçalım kadınım bize kıyacaklar
bizi ayıracaklar

tahir geçidi'nde bir çeşme var bilirsin
ayrılık od'unu söndürdüğümüz yer bilirsin
sonra dostluğu öğrenmiştik biıirsin
ve dağların bulut|ara karıştıkları yerde
bakır yüzlü köylü lerin
yaşama kavgalarlnı öğrenmiştjk b iıirsin
Ve bir bilge olduk biIincine erdİk sevmenin
bir gövdeye aşılanmış ağaçIar gibi
omuz omuza yaşamak için

Aydın YALKUT
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ellerimi tut kadınım ısıt beni çok üşüdii,rn
yüreğimi tut doğrult beni çok kiishjnüm
bu dağlar benim dağlarımmış bti,yle umut§uz
tünellerinden ezinç yüklü tirenleı geçer
yüreğim gibi nasıl kıvranırsa işte öyle
en kılcal damarlarında yaz artığı dlkenler



göre onun da annesi varmış ,küçü,kken. Ne peri
masal|arı anlatınmış ona aklınız almaz. insanın
dudağı uçuklayast gelirmiş.. Araplar vanmış du-
dağının biri yerde, diğeri gökte., Canavarlar var-
mış yedi baslı.. Hele hele,,bir Kaf Dağı ltıikAyesi
vardı, doyamazdım dinleı.ken.. Ama köşeden çı-
kıp, yıkıla yıkıla yürüyen bİr erkek qöİüntüsü ek-
seri en tatll yerinde ,bozardı bu,hi'k6yeyi. Kızar-
dım babama. "Niye beş dakika dalha gecikmedi?"
dİye söylenirdim içimden.. Beni hemen götürür
yatağıma sokardı annem.. "Kapa gözlerini" der.
d,i"'Kapa da, babacığın uyuyor sansın. Kim bilir,
nasll öpecek seni? Hem, belki taze bademini ge-
tirmiştir bu sefer."... Girerdi içeri.. saihoşluktan
dolaşan bir dille söylenir dururdu anama.. Be-
ğenmezdi yaptığı sade kahveyi. Tadına bakmak
istemezdi pişirdiği etli nohutun.. Oysa, kasabın
atacağı kemiklerden sıyrılmış etler vardı ndhu-
tun içinde.. Hani derler ya, etin kemiğe yakın
olanı |ezzet|i olurmuş. Ne biIsin, anlamazdı ki
babam.. ıBeklerdim, eğilsin de bir öpsün diye. Ra-
zıydım o kötü içki kokusuna.. Hiç öpmezdi.. Ne
yalancıydı şu annem.'Bİr de beni öpeceğini siiry-
|erdi babamın. Ustelik badem, de gelmezdi bir
türlü..

Bir süre sonra yastığımın ıslak tarafı rahat.
sız ederdi beni. Yanağımı çekerdim az öteye..
Dönsem daha iyi ama, sağ tarafıma dönüp uyuya_
mazdlm hiç. En iyisi yastığl çevirmekti. Çeı/irir.
dim. Başlardım annemin dediğince ait üstiİnden
atlayan koyunları saymaya.. Benim kara kuyrıık-
Iu koyun ltıep en sorıa kalıı.dı. Kalırdı da atlaya-
mazdı çitjn üstünden. O atlamadıkça bana da uy.
ku yoktu tabii..

Havalorın serinlediği,günlerdeydi. Bir öğle-
den sonra ansızln eve geldi babam,. Koca,man,
kıllı kollaııyla bir köşede ,kurulmayı ,be'kleyen so-
bayı kucoklayıp çiktı evden.. ,Bir hayranlık duy-
dum İçİmle. çok kuwetlliydii. B,ır tutuşta ka,ndlrl-
VermiŞti o ağlr sobayı... o gece eve her zaman-
'kinden daha da geç geldi. Soba yoktu kucağın.
da. Bağırdı, çağırdı anneme, herşeyin onun yü.
zünden olduğunu söyledi. Hiç sesini çıkarmadı
zavallı kadın.. Sadece arada, sırada "6us ne olur?
Çocuk uyanacak. O duymasın ,bari." dediğini
işittim,

Ertesi gün Acem Rıza'nın dükk6nı önünde
gördüm bizim sobayı. Üstünde bir k6ğıt asılıydı.
Kdğıtta da ,mürekkeple "§atı lık" yazısı., Yağmur
yağıyordu §obamlzın üstiine.. Kağıttaki ümürğk-
kep de ıslandıkça ,katİanlı §icım gibi uzanıyoıdu
aşağıya doğru.. "Yazık paslanacak" diye düşün.
düm. Öyle ya, paslı bir sobaya veril6cek fara
daha az olurdu ne de olsa.. Sonraki günlerde iyi_
ce soğudu lhavalar. Cam önünde babamı bekler-
,ken, anamın çeyıziyle eve ge|rniş olan ri,ki rbat

tan|yeye sannırdık. rB{lbırımize soıkuldılkça, ten
sıcaklığı da epey isımize yarardı. zaten slcak
kadındı benim anam..

Annemin bütün derdi ev soğuk olduğu için
beni yıkaya,ınayısıydı. Oysa ben memnundum
bundan.. Hiç se\rmediğİm bir şeydi orkara su.

N[ 
"O""r" 

bir türlü sevemedim su istanbul'
un yağmurlu kışını.. İyice ıslak, iyic'e ürpermiş
hissedenim içimi o m€Vsimde.. Garip|eşiİvğli-
rim, sobasızları, ,birbiı.ine sokularak ten sİca,klı.
ğından faydalanan ana oğul|arı düşündükçe.. Ra-
hat olama,m bir dirlü.. Sanmayın ki, içine girip
ısınacağım bir evim yok. Tek göz oda da ol,sİ,
var bir yerim.. lçinde de gaz sobası.. Borusuz
olanlardan ama, mükemmel lsltlyor. Bütün kusu.
ı.u biraz koku yapmasü.. Zamanla ona da alışıyor
insan... Şöyle tı,ir çevrome baktığımda, b6ıilm
kadar okumuşlar arasında dururnum hiç de kötü
sayı lmaz asl ında. Ortaoku| aııkadaşlarımdan öyle-
leııi var ki, Tarlabaşı pansiyonlarında bir odada
üç kisi yattyorlar. Hiç birinin kız arkadaşı bile
olmamtş daha. Oysa benim sevdiğim bir kadın
var.. lki yıl olmus ,kocasından ayrılalı. Bilir taze
bademi nasıl sevdiğlmi.. Her,gidişimde rakı ka"
ddhiımin yanında bulurum o badernden.. lBana an-
lattlğına ,g6re, kendİsine kalan mirası bir alabİlse
bademi altın tabak ,içinde yiyecekmişiüm.. üBana
ne altın tabaktan?LBen bademe bakarım, Parmak-
larım arasında sık!\rerince kabuğu çıksın. lsırınca
dişimde serinliğini duyaylm yeter. Durur, durur
büyük bir konakta büyüdüğünü, dayısının zengin.
İiğini anlatlr. Biz de ağaç ,kovuğurıda bdyümedik
ya, anamız vardı Varktiyle.. Cam önünde, gecikmiş
babamızı bekleı,ken 'lkim biiir, ne kadar çalıştı
babacığın? Sırf bizim ekmek paramız için bu ka-
dar didiniyor." diyen bir anamız.. Koyardım üç
numara tıraşlı başımı dizine. Fıı.ça,gibi saçlarım_
da kaşırdı avuçlarını ,anam.. Her akşam, üstüne
kötü kokular sinmiş olarak ,gelen babamı, bana,
bizim için çalışan bir adam olarak yutturrnaya ça-
lışırdı o çeli,rrısiz ıkadın. Ufak tefukti. Anlattığırıa
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lütfen
sıı§unuz
Artık beni rahat bırakın
ve bensiz bakın ,basınızın çaresine.
Gözleri,mi kapamak istiyorum,

Sadece beş
Beş çeşit dostek gerekli bana.

Birincisi sevgi, sonsuz.
lkinci ise sonbahar, seyr için.
Yapraklar dökülmezse
ve yere düşmezlerse ben yaşayamam.

Üçüncü kara kış,
Sağanak ve ıbayıldıöım ateş
Ormanın soğuğunda.

Dördüncü olarak yaz gelir
Bir karpuz gibi yusyuvarlak.

Beşinci, ama senin gözlerin
Matilde sevd,iğim benim

Ben sen in Eözlerinsiz uyuyamam
Yaşayamanı bakıs ın olmadan.

İlkbahar mı, vazgeçerim ilkbahardan
Bana böyle bakasln diye tek.

işte. jcstiaı hepsi bukadar isted'ğim
hiç birş3y, ama hemen herşey.

İs;ter,ı;niz artıI< gidebilirsiniz.

o kadar uzun yaşadlm ki
Beni unutsanlz
gönlünüzden cıkarsanız yeri.
KaIblm benim bltmek istemedi.

L6kin şinıCi susunuz dedlm diya
san ı|masın ki ölmeğe hazırım
tam aksi doğru bunun, zira
yasamak istiyorum niihayet.

Be;ı btıradayım ve burada kaiacağım.

Bu ama, söyle olur oIursa
İcirnde büyür gittikçe hasat.
once tohumlar yarar toprağl
lşığı görmek !çin.
Top;,ak ana karanlık zira-

Benim ,için de karanlık
Bir kuyu gibiyim ben
Sı-ıyuna gecenin yı ldızlarını sarkıtıp
tarlalar üzerinden bir basına çekip gittiğİ.

Öyle uzun yaşadım ki
cndan, bir kez daha yaşamak isteyişim.

Şimdiyecek ,hiç böyle yankılarla dolmadım
Bu kaciar öpüş de benim olmadı hiç.

Simdiy,se vakit erken, her zamanki gibi
lşık arılarda uçuşuyor.

Beni günIe yalnız bırakın
yeniden doğmak istiyorum.

]971 Nob€l Edebiyat
Ödüıü, Şjli']ı şair Ve dip_
lomat Pablo Neruda'ya Ve-
riİmiştir.

Pablo NERUDA'dan
Semiramis AYDlNLlK

ratll ıeğenin içine Eirip yıkanmak.. Şu benim tek
göz odada yan€n gaz sobası o zarnanla,r annem,i.n
eline geçmiş olsaydı, ben hap| yutmuştum her
,halde. lşi ,gücü bırakır, boyuna beni ylkardI artlk..
lyi ki gitmişt| sobamlz.. zaten gitmesine deği| de,
üzeııine yağmur yağmasına canım sıkılmıştı as-
lında..

Artlk beni kandıramayacağını bildİği için
gerçeği saklamıyordu onacığım.. Sadece "Oğlum
lher şoyi yap, ,ama şu zıkkımı ,içme ne olur" diye
araslra öğütlerdi beni.. Söz verirdim "Dünyada
içmem" diye.. lçiyorum simdi. Ama bütün,kaba-
hat e\/diğim kadınia, buzlu taze bademde. Onlar

olmasa ağzıma sürmem.
Bir gece annem sabaihladı cam önünde.. Gün

ışırken vuruldu kapımız. Kostuk açmak için.. Bek-
çiydi geİen. Ba]bamı yan sokaktaki arsada bul-
,muş. Yağmur yağıyormus üz6rine. Yağıyormuş
da, kılı kıpırdarnadan yatıyormuş sürt üstü.. Ne
annem, ne ben bir,kelime bile söyleyemedik ilk
başta.. Derken annem "Sen git yat. Ben babanl
bulayım ]hastanede" dedi... Koşup, camın ardın-
dan baktım. O ufak, tefek,kadın daha ,küçülmüş,
daha büzülmüs gidiyordu. Üsteiik, yağmur da ya-
ğıyordu anamın üzerlne... Dedim ya, oldum olası
sevmem şu lstanbul'un yağmurlu kışını...
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JAMES, cEMiL vB
(Toplumun değİşik bir eleştirisi)

Kutsal çile, Eedii Demirseİen, Do6t yaylnlaİl 1971

@"dii O".lr"".en öykülefinde değişjk bir hqrva var.

Şiiİle öyid}yü karıştlrrnak i§tiyor san,ki. Düryazıyı bırakıp
geçlveriyor birdarüire şiire. ok]yan i|kin yadırgıyor belkl;
al|şlyor gitgide. "Ak ulu yapısı - Kigi göriınm€z kaplsl .

Bir de yazglslylo öyloce durur." (sayf€: 10) An blİ d|lle
yazçnl9 öykiilerınl,

Öykülorlnde tQlum.u e|€ştl rmiş, yörletlmi €leştlrmiş,
insanlgnn ezeldenberl süregelgn sorunlarına dokunmuş
çeşitli yönl€rdm.

"Ftnat'a r.oçaklüa.na" da DoĞU, sosYALlzAsYoN ağlr
basıyor. Sağld< sosyalizagyonu bu gİinjd dunrrruyla baş9-
nsızl|ğa uğramlştlr. Bunu ifıker edaoek kimse ç*am€z h€r-
hald6. Dağbaşlanrüda hEkim§iz, o|orıaksız'sayrılorwlerl,
§ağllk ooaklarl... "Geçenleııde ba|(anlık bu amcllyst m&
sasını kul lanılmıyor gerskçgslyle Y€diiepe'd€kl bİiyük blr
sayrılarwlne gönderiı§in diye buyurmuş/Gönd€rsirıler ope.
ratör İcJİlantısm/Ya gelmezse/Öyle/Getirenrezson/s€enn,"
(soy : 17) Doğa scrttir doğuda, yönetioiler unulmuşlar.
dlr. "Doğunrın öğündüğümüz dırenme edcü/Yağslz bulgdjr
aşlyla, yoğurt cşltİır x vitamını" [sayfa: ,|6) Unut]lan
DoĞu mudur? Tüm ANADoLU: "Geberrnasinl b|r tiırlü
beoor€memiş - Kendinden çok yaşryan - o ı{6mrut'tan ba.
rı. . Değlşmez. Afı8dolıj,nun kad9ri. - ı,b defirell. Ne dern€-
li oyt" (sayfa : 19)

"Üşümdk" de r,-ADlN - ERKEK iılşkils ıın toplrımumuz-
&rki duruür oa değlniyor yazar. "ı(uma" da do aynı kotıu
işlenmiştir. Diİıİnlzifl ger€ği, din adamıarımtzıİda özellikl€
üstüııde dumastyla eİkck her şĞydir toplurnumuzda. Yas,a-

lrylg sağlwıdı eşitlikler yaygtnlagarnamlştr yetefinca. oy.
sa yatişmgz o eşlt|,|kıgrde, kadn|a er.keğln kafalerdalri eşlt-
llğir{ gağlsyaadk 'külttır sşaİIıas|na gelmedikton gonra. "Er.
koğ|m, snı 6hp götğİm€ yeü&n var ya ıiya üldmse bır
şEy d}!emlyof." doss ne lrapaİım? Yqnn 8llmi ,kokmu sa|-
layıp dolaşacağım. Bu 1olorıluk duyuhrİo8 s€n de dolaşdl-

lir rnisln?" dly€ §orsa.) (s4da: 23) seslenb|or &adln adı.
no yazar: "Sen nafnussuzun, pezevengin danl§gasısm bu
bır, ovde kaİm vaİ serİİ ö,dkl€r {kl, ,ilerde o kadından bl-
kaoak idlysen ofu alıııamalıydın üç. l(aü,n ordan dalra
goç bıkacak birisi4€ varabilirdi, ona nedon özgürıüğıİnü
venrnİ}oraun? Dl,kiz ayna§lnda ]o ylllşlk evot. Halk€sin kızt
§enin eslİin ml? Y6m€ğlni yapştn, ütünü, bulaşlğml kotaİ.
sın, çocı.ıkhrına baksın. Geceleı.i s€.İnl€ ya sın: Y,arın €l{.
nl kolunu sallayıp dolagııkerı; "Er,kak h6r şeyl yapar, kl.
narımsz lki" diyecei(ler. "çok il{€l bir diişünü bu" Öyle ml
dİyec€ğiniz bu mu salt?" (SEıfa: 24)

Çukurovada Jsm€§ Deanlin ne İşi var demoyln, "Yağ-
mur Durağl" rrda giiivol"iyor öyldiye. Burada yazal parann
yaşanddki yeri, kgzanıl§ ş€kıİ üzğrinde duİuyor özellikle,
Elr €tagöziimiz vaıdıı: "Üzümünİ ye bağ|nl §orma". Ptra
İçln h6r türlii r6zilliği k8brıl adebilmter, t}er türlü suq,|
işleyeblıenter vaıdır. H. Balzac "}ler büyit seİVetln ar.
dlnda blr suç e|zrkıir." demig. "8i... l..- mi.,. yo... nml Ja.
mss Yonicell Doktor Ali olmaktansa, p€mb€ dİyon oğıtrı
olmak, oflm !6lwıdan c€öİrıl şl9ırmak daİıa tyi ml? Bll-
mıyonJm." [sayfa: 29) Pgıüe diy€üı oğıan pezevonğın hI.

rİydl; Yoniceli Doktor A,li önoe ülkiicü sonr€ yılglnllğa uğ-
İaylp Amerikaya kaçmaya çalışarı bli hekim.

"Biraz renk 9atar rrİslnlz?" da AclMA konusu işı6.
niyor. Dılerıcillği mesıĞk halhrc getlr€nler dlşnda in§an.
larm çoğunhğu k9ııdil6rln€ aclnmaalnl hate yardlm edil-
me§|ni lstomezleİ. Değlşİk lr görüşü var öykiideki köİün:
"Atrıa 3€(l, o kadlnln paf8ınl çd<mecedgn bozamğyacak
oİsaydln, c€blnd€n bozac* w fayın eder nden çokoo blr
pamyı çelcneoa1o atacdffn, Bunu yap#(en d€ mut'daal

bitocektin. Bu AclMA seninkl, onunkl, 6teklninkı, hepinl-
zln, sara ggrcği },tdkk€fl, bir paket sigaııa slırsüı bu da
yardım olur; dna ıben slgEram bitinc€ Alldon alecak yeİd€
benden almanı isterim. Bu p€rçinll, kstlkslz 9rl bİr yardlm
okır.,," Eir sn durdJ, doraclk alnı {<ırışmıştı" (sayfa; 35)

"To.liıt€rı 6lr y@ıd(" da kapılaİs l(ongr€ yaptlrl}oİ ya-
zar. ilglrç şeyler rılatıyor & ılar.

"M8al" d8 alsy !/€İ, lanüan ı{arlşttİİna \r8r. Şüphesiz
9öylonrdk ]l§t€diği bı şoylar do Var yaaorm; güü.iiltüye 9€l-
flf§.
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"Ben günes gözlüğü" bir kaçakçılık olayıiıı konil ecin-
mjş. Bence öl]emli olan kaçakçlllk oıayınln anıatı]maşü
değİl : Dikkat ederseniz topıun,!daki kişil6r araŞInd3 yal-
dI]ncl eşyalarıyla |(cndilelinl güçıendirenİer Vardlr, Plpo,
baston, rölöve ş3pka. kösteklj saet, güneş gözlüğü vb,,.
Kasılgan ,kişiliklerine bu eşya ı,ardırıcı olur o kofia].tn.
"Ned€n mi? Şoförün arkasünd€ki koItukta oturan efund' mi
gördü (Nedon saklayayım) daha çok efendimin gözleİinde
yeşil yeçjl parlayan enj gördü. otobüste benden başka
gün€ş gözlüğü bulunmadığını yeri gelmişkefl söyıeyeyinr.
Çavuşu, beni takantn önemii bir kİşi olacağı bilinci duı
dutdu, işte o zaman efendinr bİr bira bercağı gibi köpük
köpük baİdağlndan taştl. Bjraz da ona Verdiğim önemIi
kjsi görünüŞüüne güvenİyordu bu atıllşlnda:" (sayfa: 7l)

"Kavgas|zlar" da yazar iŞçi - iSVEREN il,işgis{ni a|]|a"
tlyor. Çukur9va d€yjnce Tek§til gelir akla. Yezaıln ele al-
dıği işcjler de Tek§til ,Efdüstrjsi kosİminden. Dört küme_
ye aylrmlş işçileri Bedii Demirseren: Örnek- A denıiş, bu
küm6de makinaya tutkufı, kad€re razt iş9ileİi göstermiş,
Bunlar makin€yı oğullatr| klzIan gibi §eveİler, fubı,İka ıkincj
evleridir sanki- Örnek-B de ortadaki işçi sergilenmiş,

Ganç, ddıa oturmamlş, ydnl€İi bellj olmamış işçiler... Ör-
ak.c dekj işçiıeİ sendjkaÇlİığl jŞlerind€n çok seven,

mesıek halİne getiren jşçllerdir. lvl€kinaları sevmczler. İŞj

baltalamak için ell€rinden gelenİ yaparlar, "Bunlarln fab-
rİkaya taşl-toprağl, rengi koküsu tüm ınakinalaİıyla sahjp
çıkışlaı.ı Örnek - A'dakilerden çok ayrı bir açıdadır." (Say-
fa: 78} "İşte bu Örnek_C'liIer gerçekte ışçlglıleİ famil-
yas|nln en tembel, en kaytartcl. en semiİmiş emekçileri_
dir. Giysileri diğer örneklerdeki emekçilerden düzgündür,
Modayı adım adlm kovusturullar, ağüzlarl iyi lAf yapar."
(sayi€: 79) Örnek-D olarak isçınin d€ ışvetenin de k€n-
dinden saymadığl uZiaştlrıcı, ıIlmlı, ötoyj gören işçileri
gösteriyor yazar. Öykü bunIa. araslndaki çatışİna-
larla geıİşiyor. Bedii Demiü§elen g€rçek devrimci bir
işçi türünün de az da olsa bulunabileceğini unutmuş görü-
nüyor. ,

"Öııce ölenler", "Kutsal Çiıe" öteki öyküler kadaİ
ii{ı€mli gelmeci bana,

Bediİ De!.rıiİseren'in öykü kjtab|, bıreyin, toplumun
sonınlaİünt kendine özgül bir biçimde gözlerimizin önüne
sermektdif.

§ıııtsovcnIer'in
Tiyatro ödülleri
dığıiıldı

.sanotsevenier T.iyatro aımağanları, geçen
ay düzenlenen ve Kü.Itüı Ba,kanl T;lat rıiırian'ın
da kaıtıldığı bır törenle, sanatcllara dağıtılmış,
Devlet Tiyatrosu sanatçılarından nyten -COkçeİ,
yılın en iyi kadın oyuncusu atmağanını a,lmıştı,r.

En iyi erkek oyuncuda, başarl ddüllerin,i Ek-
mel. Hürol, can Gürzap, Erkan Yücel, orta,klaşa
paylaşrıışlardır. Sanatsevenler Derneği tarafıh-
dan en ıiyi oyun yaaafl ol,arak Orhan Ase,na, en
iyi sahneye.koyucu olarak da.Erg'in Orbey seçil-
miş, en iyi dekorcu segmeyen seğici kuruİ, Erkİn
Kırtunç'a başarı öd,ülü verilmesini kararlastır_
mıstır..Nuri Özakyol ise, en iyi ısık düzenleyici
oduIunu kazanm lŞtlr.

Kültür Bakanı Talat Halman, bir konuşma
yapmış daha sonra, yılın başarılı,kadın oyunc.tısu
seçilen Ayten Gökçer'i sahneye davet eth,is, el,i.
ni öperek, ödülünü verm,iştir.

En iyi oyun yazarı olaı"ak seçİlen, anca,k AI.
manya'ya çalışmay.a gittİği |çi.n törende bulufia-
nıayan Dr. Orhan Asena'nın ii,dülü, oşi bayan Ase-
naıya Veril]miştif. (do!t: 23ü
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Tenim bir SaVasÇı giysisinıl,] en yasak
görünüşünden

llıncın sevlnce dönüşen sesinde şimdi.
Düserim yorgun. kaba gölgemle
Usı!lca seslenip yaramın dudağından.

ölüm. Bir tengin sonu.
Çıplak gövdesinde ölümü dirilten, diriltecek olan
üliiınsüz biı ölüm.
Bir döl yatağından başlayıp, kuytu kaıanlığına
uzanan, Bir gezginci yabancılığıyla yol sorup,
kentin göçmenlere uzanmış, bir dağ yolu güzel-
liğiyle giden bir yol ölüm. Bir sözün kııılrşı, biı
dilin dolanışı. Bakan. Bekleyen. Seven, Ofkenin
engellenişi bir şiirden. B.r suyun akışına gelen
veleceleyin gelen kızlar ölüm. Ve omuzlaıındm
indİrip teİtileri ellerinde taşıyan. Aıtık bir alko,
iin aİ<an, serin bir suya konuşu, blr yaıayı silen
tozlu ve karaılı biı eli ansıtıyoı bana.

çi
ln

çek bozuğu yüzüyle ölüm
iyor o nem|i yatağ lna.

oLuM
SON SOZUNU
SOYLEMEDİ
DAHA

Dölü - tohumu dırirrıin
Sıkılmış ellerinde.
Yaşamı hazırlayıp göğe,doğru
in,iyor o nemli yatağlna.

Severim o dağları ben.
YeşiIin yaşlanıp yorgun bir renkle dullaştığı

d ağ ları.
Ve sen:
Ölümle sevişen bir dağ çiçeğisin s6n.
Doyumsuz sevEin ve açışınla.
Koı.,kuyla sevişip,
Göğe bir sevinç çığlığı hazırlayan
Bır dağ çiçeğisin sen.

- Fethi Naci'ye -

Dorr6,
Eteğinde

nda bile değil;
bir dağın.

Ölüm son sözünü söy|emedi ,daha

Açan kır çiçeği. açlŞın öyle güzel ki
Olünüm" Turgay GONENÇ

ı

Ölüı.üm sığ bir yeş,illi,kte.
Yaslanıp ,5ir bodur eğacln gövdeslne,
Bir onman serintiğini bi,le duymadarı
Bir sürgünün yeşiIini bile tutmadan
Bil ki ölürüm.

Ölürüm gü hııeden önce,
GülüŞümle silerim gövdemdeki kanı.
Bir çocuk uyur gibi gülüşıimle.


